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The paper is devoted to the issue of permanent exhibitions, aiming special exhibitions in the Museum
of Art, which is recently in the center of international discussions in the field. Using the form of ,,case
study*” it highlights the principles and form of permanent exhibitions, which currently offer museum
institutions in Slovakia. The core of the paper is the concept of a new im/permanent exhibition of old
art of the Slovak National Gallery in Bratislava titled Nestex. Nestex is untraditional, in many aspects
experimental model of Gothic and Baroque art installation offering alternatives for exhibitions of art
in a specific area of Central Europe.
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Muzeum, vratane mizea umenia, preslo za ostatné polstorocie velkym prerodom.
Stimulované zmenenymi podmienkami pdsobenia a v nemalej miere kritikou
institacie rozvijanou od 70. rokov 20. storocia sa zmenilo na destinaciu moderného
turizmu. V sutazi s inymi formami vizualnej zabavy a poucenia (film, televizia, uz
aj internet ...) sa do popredia zaujmu dostala atraktivita, budovanie prestize a cely
tzv. muzeélny biznis. Ruka v ruke s tym prirodzene iSiel (a stale ide) aj pretrvavajtci
zaujem o nové vystavné stratégie, s ¢im sa prirodzene viaze tiezZ zmena statusu
kuratora. To vSetko pri nezmenenom hlavnom poslani muzea kodifikovanom
v etickom kodexe ICOM hovoriacom, Ze muzeum o. i. uchovava zbierky v zaujme
spolo¢nosti a jej rozvoja, interpretuje a propaguje kultirne dedi¢stvo, umoznuje
porozumiet a prijat kultirne dedic¢stvo.! KIi¢ovym médiom pre plnenie tejto funkcie
je tzv. stéla, presnejsie dlhodob4 expozicia, napriek tomu, Ze jej existencia i funkcia
su uz roky problematizované. Od ostatnych muzedlnych kategorii vystav sa tento
zakladny vyrazovy prostriedok muzealnej prace lisi metédou, Sir§Sim tematickym
zdberom i komunikaénym rozsahom, dlhodobym trvanim a tradi¢ne i celkovym

http://icom.museum/the-vision/museum-definition/;http://icom.museum/the-vision/code-
of-ethics/1-museums-preserve-interpret-and-promote-the-natural-and-cultural-inheritance-of-
humanity/#sommairecontent
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rozsahom.? Hlavnym poslanim expozicie je spristupnenie najvyznamnejSich
zbierkovych predmetov, pokial mozno najvac¢siemu poctu zaujemcov. Navstevnik
kazdého vyznamného svetového, ale i narodného muzea automaticky ocakava, ze
tam tieto exponaty najde a to aj po rokoch.? Na zavaznosti obzvlast nabera stala
expozicia v narodnych institacidch formujacich obraz uz nie o lokdlnom, hoc
i sebe vyznamnejsSom fonde ¢i probléme, ale o historii i sticasnej kultare krajiny.
Aktualny pohlad do slovenského prostredia je v tomto ohlade nelichotivy.

e vV .

Institacie s najvacsimi zbierkovymi fondmi vytvarnych pamiatok maja expozicie
v rekonsStrukeii (Slovenské narodné muzeum-Historické muzeum Bratislava#),
zastarané (Vychodoslovenské mizeum Kosice®) alebo znac¢ne okliestené (Slovenska
narodna galéria Bratislava®). Iste mozno k tomuto stavu doplnit/vymyslat zoznam
objektivnych dovodov, no bolo by skér na mieste zmenit optiku a tGto mizériu
premenit na prilezitost. Nestalo by sa tak prvykrat a je sa ¢im inspirovat.

Situdcia u stalych expozicii velkych zbierkotvornych institticii pracujacich
s vytvarnym materialom nie je idedlna ani inde v strednej Eur6pe. Je vSak coraz

2 WAIDACHER, Friedrich. Prirucka vseobecnej muzeoldgie. Bratislava, 1999, s. 153. Charakteristiku
a odlisnosti foriem muzeédlnych prezentacii, zvlast expozicie a vystavy, mozno v naSom prostredi
porovnat so starSou publikiciou BENES, Josef. Muzejni prezentace. Praha, 1981, s. 87-88.
V odlisnostiach uvadza aj rozdielnu Groveil ochrany zbierok ¢i sposob realizacie.

3 Pozri napr. GOMBRICH, Ernst Hans. Should a museum be active? In: Museum International, Volume
21, Issue 1, January/December 1968, p. 79-86, TOMASEK, Petr. Stald nebo dlouhodobd expozice
muzea umeni? (9. 10. 2013) Dostupné na internete http://www.artalk.cz/author/petr-tomasek/

4 Slovenské narodné mtzeum (SNM) zahitia 18 $pecializovanych muzei. Odhliadnuc od $pecifickych
hradnych a kastielnych expozicii je z hladiska umeleckych zbierok a ich planovanych expozicii
najzaujimavejsie SNM-Historické mtzeum Bratislava. K jeho expoziciam pozri na: http://www.snm.
sk/?historicke-muzeum-stale-expozicie (5. 10. 2014). Mzeum, ktoré od 1968 sidli na Bratislavskom
hrade, je metodickym a vedecko-vyskumnym pracoviskom s celo§tatnou posobnostou. Dlhodobo
informuje, Ze nové expozicie mizea sa pripravuji a budu sa verejnosti otvarat postupne s ¢lenenim
do &iestich hlavnych &asti: Expozicia Dejiny Slovenska; Zivot — laska — viera: Ludovd kultira na
Slovensku — O ludskom putovanti krajinou a Zivotom; Hradna obrazarer (instalovana ako zamocky
interiér); Dejiny hradu; Korunovdacie a Lapidarium. Medzi aktualnymi vystavami mutzea, s uvadzanou
dobou trvania do konca roku 2014, st predstavované projekty zjavne zastupujice ¢ast planovanych
expozicii, ako Z tiena na svetlo (ked sa tvori expozicia...) ¢i priamo Obrazaren Bratislavského hradu. Ako
jedint expoziciu roku 2014 uvadzaji znovuotvorend expoziciu Histéria a budiicnost Bratislavského
hradu. In: http://www.muzeum.sk/?obj=muzeum&ix=hm_snm (5. 10. 2014).

5 Jednym z troch odborov Vychodoslovenského muzea v Kosiciach je aj umenovedny. Vysledkom
jeho prace je aj expozicia s ndzvom Storocia v ument realizovana na dvoch poschodiach v tradi¢cnom
chronologickom ¢leneni s tematickymi vstupmi (napr. lekaren). In: http://www.vsmuzeum.sk/
expozicie,cenniky/storocia-v-umeni (5. 10. 2014). Expozicia Storoc¢ia v umeni bola otvoreni
v provizorne upravenej budove Divizie v roku 1992 a v roku 2004 bola reinstalované. Od januéra 2015
bude z dovodu digitalizacie zbierkového fondu niekol'ko mesiacov zatvorena.

¢ http://www.sng.sk/sk/uvod/stale-expozicie (5. 10. 2014)

22



Muzeologia a kultirne dedicstvo, 1/2015

\' Zivsie reflektovand odbornou
sférou.” U nas napriklad uz v roku
1997 venovala S$pecializovany
semindr problematike expozi¢nej
praxe muzei nadacia Centrum
sicasného umenia v Bratislave,
o pét rokov neskor bol v Kosiciach
seminar Uéelové budovy muzei
véera, dnes a zajtra (2002)
a v tomto roku Slovenska narodna
galéria s Moravskou galériou
spoluorganizovala seminar Vitrina
& sokel.® Hladaju sa zivotaschopné
rieSenia pre pocetné narodné ci
lokéalne expozicie v institicidch
s umeleckymi zbierkami, kvalitou
a vyznamom neporovnatelné
s kolosmi typu Vatikanskych
muzei ¢i Louvru. Zdoéraznovana
je pritom potreba redefinicie
obsahu expozicii adekvatnejsie
zodpovedajiceho nie len
charakteru zbierky, ale aj doby
: a prostredia, v ktorom posobi.
Obr. ¢&. 1: Branislav Matis: Plagat k nestalej expozicii Zd4 sa, Ze v oblasti muzeolbgie
Nestex, Slovenska narodna galéria. Bratislava 2013. a V}’/stavnej praxe nad’alej najuiéie
kooperujeme s ceskym prostre-
dim. V iom bol prelomovym rokom v tvorbe stalych expozicii vytvarného umenia
rok 2000/2001.° InSpirativne pdsobili zvlast Pfibéhy materiald Uméleckopriimys-

“pozicia
slovenske]

nédrodne

7V ¢eskom prostredi napriklad prace K. Chamonikola a L. Kesnera, okrem iného KESNER, Ladislav
(ed.). Muzea, kulturni dédictvi a digitalni revoluce. Sbornik z konference, Praha, 2000; KESNER,
Ladislav. Marketing a management muzei a pamdtek. Praha, 2005. Problematiku relativne
pravidelne tematizuje tiez cast portdlu www.arttalk.cz. Z roéznych uhlov sa jej venuje aj viacero
semindrov ¢i konferencii, ako napriklad seminar Galerie a muzeum 21. stoleti, 21. 5. 1996 v Moravskej
galérii v Brne, MistodrZitelsky palac; kolokvium Jak prezentovat uméni konaného v Moravskej galérii
v Brne 21. novembra 2011 ¢i napriklad MUZEO50, medzinarodna konferencia, Filozoficka fakulta
Masarykovej univerzity v Brne, 25. — 26. 11. 2014.

8Vitrina a sok/e/1. Kolokvium o vystavnej architekttire vmizeu umenia bolo organizované Moravskou
galériou Brno a Slovenskou narodnou galériou Bratislava, Martinom Vanékom a DuSanom Buranom
v dnoch 20. — 21. 10. 2014 Recenzia kolokvia od Mileny Bartlovej je dostupné na http://www.artalk.
cz/2014/10/30/vitrina-a-sokel-ke-kolokviu-o-vystavni-architekture/.

9 CHAMONIKOLA, Kaliopi. Stila expozice — nezbytnost nebo anachronizmus? In: Bulletin
Umeleckohistorické spole¢nosti, 1/2012, ro¢. 24, s. 8—10. Dostupné na internete: http://www.
dejinyumeni.cz/bulletin/UHS_1_2012.pdf . Porovnaj CHAMONIKOLA, Kaliopi. Muzeum jako
proménliva scéna. In: Bulletin Moravské galerie v Briie 2003. Dostupné na internet:e http://www.
cultropa.cz/dox/Muzeum_jako_promenliva_scena.pdf
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lového muzea v Prahe triediace exponaty podl'a nosného média diel do celkov s na-
paditou architektirou.’® Rovnako podnetné boli aj dva projekty Moravské galerie
v Brne — Pohled Medusy a Prométhetiv ohen." Obe s obdobnou ideovou koncep-
ciou narocnejSich vystav
boli pripravené povodne
ako docasné prezentacie
4 2 a7 nasledne, po prediZe-
niach, prijali status expo-
zicie. Pozvolna pribudali
d’alSie expozicie umeno-
vedne orientovanych vr-
cholovych institacii stred-
nej Europy. Z aktualnych
spomeiime aspon  pAr.
Napriklad v tomto roku
otvorila Narodni galerie
v Prahe dlhodobu expozi-
ciu Uméni Asie a Umeni
starovéku, nie len z vlastnych zbierok, ale i z fondov Narodného muizea a Univer-
zity Karlovej v Prahe (Pal4c Kinskych Praha; 4/2014). Porovnavat mozno aj jej ob-
sahovo vycCerpavajicu, no s vystavnym priestorom zapasiacu expoziciu Uménti 19.
stoleti od klasicismu k romantismu (Salmovsky palac Praha; 10/2014), respektive
jej prvu Cast, ked’Ze druht s ndzvom Umeéni 19. stoleti od realismu k moderné prip-
ravuju na jar 2015.'2 Z hladiska struktiary ide v zasade o tradi¢ny ¢i uz priamy ale-
bo vetviaci sa chronologicko-tematicky model obliekany do novych Siat vystavnej
architektary. V tomto kontexte iste nemozno opomentt ani znovuotvorenie zna-
mej viedenskej Kunstkammer s efektnou architektonickou instalaciou (Kunsthis-
torisches Museum Wien; 3/2014).3 Zaverom pripomenime zhruba pol roka pred
tym otvorené EUROPEUM - novt poboc¢ku eur6pskeho umenia, ktora otvorilo
Muzeum narodowe v Krakove spolu s expoziciou v ispesne zrenovovanej sypke

Obr. ¢. 2: Pohlad do expozicie Nestex, ¢ast Vyraz a emdcia,
SNG Bratislava, Foto: Martin Dokeres

o Pfibéhy materialt pripravilo Uméleckoprimyslové muzeum Praha k 100. vyroéiu
otvorenia svojej budovy v roku 2000, tGprava 2011. Bliz§ie pozri: http://www.upm.cz/index.
php?page=200&language=cz (7.10.2014). Alternativou k tomuto materialovému rieseniu boli od
roku 2001 nové expozicie Uméleckopriimyslového muzea v Brne v jeho rekonstruovanej budove
s chronologickym principom Misto paméti, doplnené vystavou Misto ¢inu venovanou dizajnu 20.
storodia.

1 Pohled Medusy — Uméni od gotiky po 19. stoleti, Mistodrzitelsky paldc Moravskéa galerie Brno;
3/2001; Kurator: Kaliopi Chamonikola a UZité uméni a design — Uméleckoprimyslové muzeum
Moravska galerie Brno; 12/2001, Kuratori: Kaliopi Chamonikola a kol. Pozri http://www.moravska-
galerie.cz/moravska-galerie/stale-expozice/uzite-umeni.aspx (7. 10. 2014).

2 Ku koncepcii expozicii Narodnej galérie pozri: http://www.artalk.cz/2012/05/14/nova-koncepce-
stalych-expozic-ng/. Porovnaj aktualne: http://www.ngprague.cz/objekty (18. 10. 2014).

3 http://www.khm.at/en/visit/collections/kunstkammer-wien/. Stile expozicie starého umenia
Kunsthistorisches Museum Wien moZno tieZ porovnat s expoziciami v Osterreichisches Galerie
Belveder na stranke: http://www.belvedere.at/en/ausstellungen/permanent-exhibitions.
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zo 17. storocia (9/2013).* Bohuzial, na rozdiel od GspesSnej tpravy komornej ar-
chitektary zmenenej na ,$perkovnicu“ ten pomyselny ,klenot“ v nej nateraz neplni
ocakavania, kedZe expozicia je len odrazom sicéasnej nespracovanosti fondu.

Obr. ¢. 3: Pohlad do expozicie Nestex, ¢ast Typ a individuum, SNG Bratislava,
Foto: Martin Dokeres

Tvorba novej Nestalej expozicie Slovenskej narodnej galérie, nazvanej skratkou
NESTEX,® prirodzene reflektovala toto dianie zvlast v stredoeur6pskom kontexte,
aktudlnu tedriu i vlastné expozicie, ktoré maja svoju historiu. Bezprostrednymi
predchodcami Nestexu boli expozicie starého umenia iniciované prvym vyraznym
okliestenim vystavnych priestorov galérie. V roku 2001 rozhodla vtedajsSia generalna
riaditel’ka K. Bajcurova o uzavreti premostenia. Tieto priestory boli vystahované a
3. aprila 2001 odstavené od energie. Stalo sa tak po 24 rokoch od jeho otvorenia
v roku 1977. Galéria tak prisla o priblizne 1 800 metrov Stvorcovych vystavne;j
plochy, v désledku coho musela vyrazne modifikovat dramaturgicky plan expozicii
a vystav, pretoze na vystavy zostalo iba 1 200 metrov Stvorcovych. To znamena tri
podlazia Esterhazyho palaca zrekonstruované v roku 2005, ktoré pri standardne;j
vytazenosti ponukaju priestor pre priblizne sedem vystavnych projektov do roka.

4 Pozri: www.mnk.pl/oddzial/osrodek-kultury-europejskiej-europeum. Viac In: WALEK, Janusz,
DEC, Dorota. Europeum. Muzeum narodove v Krakowie 2013.

15 Nestex — nestéla expozicia Slovenskej narodnej galérie bola otvoren 16. 1. 2014 na prvom poschodi
Esterhdzyho palaca v Bratislave. Kuratormi si Dusan Buran a Katarina Chmelinova, asistentkou
projektu je Eva Specogna Kotlarikova.
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V suvislosti s uzavretim premostenia a vystahovanim expozicii Slovenskej
narodnej galérie bola najskor upravena expozicia baroka na Slovensku v roku
2002 a nasledne umenia gotiky v roku 2003 (v kratkom c¢ase opit radikalne
modifikovana v stvislosti s obsiahlou vystavou Dejiny slovenského vytvarného
umenia — Gotika). Galériu k tomu viedla moréalna i technickd zastaranost
predchadzajucich expozicii z 90. rokov 20. storoc¢ia a najma potreba zmensenia ich
rozsahu v prospech vytvorenia priestoru na docasné vystavy. Vyrazné oklieStenie
priestoru nieslo so sebou prirodzene nutnost zniZenia poctu exponatov, ich
ostrejsiu selekciu a celkové skratenie vypovede. V takto zhutnenej forme expozicie
pontukali primerany obraz vyvoja umenia v naSom prostredi a sledovanom case, a
to v tradicnom chronologickom slede s poukazom na vyraznych tvorcov ¢i Skoly.
Znaénym prerodom presiel i vizualny koncept expozicii, ktory opustil podobu
akéhosi studijného depozitaru s mnozstvom originalov, ale i faximilii v neutralnom
prostredi. Do popredia sa dostala otazka estetického zazitku zo samotnych diel i
z celej kolekcie, ¢iZe vytvorenie nielen Studijného, ale sticasne prijemného a relax
poskytujaceho prostredia. Treba podotknuft, ze pri tvorbe architektary tychto
expozicii boli kuratori odkazani (az na stru¢nti tvodnt konzultaciu) na vlastné
poznatky a kreativitu.

Nemozno opomenut, Ze tradi¢ne triedeny a usporadivany vytvarny material
v expoziciach starého umenia Slovenskej narodnej galérie bol od roku 2001
ozivovany intervenciami moderného a sticasného umenia v projekte Spdt do
miizea. Nasledne boli v roku 2006 uvedené komorné priestory doc¢asnych vystav
upravené na nové docasné prezentacie plniace funkciu expozicii medzivojnového
umenia a umenia po roku 1960 v dekadovom ponati formou otvoreného depozitu,
interne nazyvané STEX.*® Tieto expozicie s priebeznymi kozmetickymi Gpravami
fungovali v Slovenskej narodnej galérii az do roku 2012, kedy sa galéria z dovodu
havarijného stavu budov Vodnych kasarni poskodzujiceho jednotlivé objekty
musela s expoziciami tohto typu i rozsahu rozlicit na dobu neurcita. Urobila tak
rozsiahlou vikendovou akciou s nazvom Dovidenia, stale expozicie!.” Na dovazok
sa Slovenska narodni galéria s viziou dlhodobo slubovanej a pripravovanej
rekonstrukcie vystahovala aj z administrativnej budovy a depozitarov.

Ako c¢itame v tivode katalogu Nestex, takato rekonstrukceia galerijnych objektov,
vlastne celého arealu galérie a v podstate komplexna restrukturalizacia instittcie,
by mohla byt dévodom na uzamknutie zbierok do depozitarov (a kuratorov
do vedeckych kabinetov).®® Pre nés sa, aj v reflexii na navstevnicke ocakavania

16 BURAN, Dusan. Stdla expozicia alebo Kolko muzealizacie znesie 20. storocie... 2012, s. 10-12.
VANEK, Michal. Stéle ex/pozicie. Dusan Buran (11. 6. 2014). Dostupné na internete: www.artalk.
¢z/2014/06/11/stale-expozice-dusan-buran

7 Slovensk4 narodna galéria tak urobila v prvy junovy vikend roku 2012 (2. — 3. 6. 2012), ked sa
rozlacila so stalymi expoziciami v budove Vodnych kasarni. Kuratori naposledy — az na dobu neurcita
predstavili zbierky gotického, barokového umenia a umenia 19. storo¢ia na Slovensku. In: http://
www.sng.sk/sk/uvod/sprievodne-programy/archiv/2012/jun/dovidenia-stale-expozicie.

18 BURAN, Dusan — KUSA, Alexandra. Uvod. In: BURAN, Dusan, CHMELINOVA, Katarina. Nestex —
Nestala expozicia Slovenskej narodnej galérie. Bratislava 2014, s. 9.
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expozicie, stala prilezitostou na experiment — experiment so zdanlivo stabilnym,
Coraz CastejSie diskutovanym formatom tzv. stalej expozicie. A tak sa v institacii
odstdenej len na provizéorne fungovanie zrodil Nestex — CiZe otvorene docasna,
len prechodn4, a teda nestala expozicia historickych zbierok Slovenskej narodne;j
galérie, ktord navstevnikom pocas rekonstrukcie bratislavského arealu galérie
poskytuje pristup aspon k najdolezitejSim artefaktom umenia 14. — 18. storodia.
Volba vyberu dvoch kIi¢ovych zbierok starého umenia gotiky a baroka pritom
nebola ndhodna. Opierala sa o istt teoretickd i vizualnu nadvaznost oboch stylov
manifestovant v ivode expozicie Morovym Kristom.

Tato polychromovana drevorezba s unikatnou ikonografiou pochadza
z depozitaru frantiSkanskeho kostola v Kremnici. V prvom rade uptta sugestivnym
podanim vel'kého poctu ran na tele mitveho Krista pribitého ku krizu, expresivitou
pripominajicou stvarnenia bi¢ovaného ¢i bolestného Krista neskorého stredoveku.
Barokové navraty ku gotike mali r6zne podoby a pramenili z odkazu Tridentského
koncilu odportcajtceho inspirovat sa touto dobou neposkvrnenou heréziou. Na
rozdiel od stredoveku st rany na tele kremnického Krista evidentne morové a prave
tie radia dielo k vzacne a len kratko sa objavujicim prejavom barokového umenia
prelomu 17. a 18. storocia. Expresivita stvarnenia bolesti Krista tu kontrastuje
s klasickou eleganciou jeho S$tihleho tela, tak odliSného od najznamejsieho
morového krucifixu raktiskeho sochara M. Guggenbichlera (zacdiatok 18. storocia,
Schniitgen Museum Koln). Socha zatial nezndmeho majstra bola nepochybne
vytvorena priamo v nadvaznosti na moroviu epidémiu v Kremnici z roku 1709. Je
tiez pravdepodobné, Ze mala aj funkciu procesiovej rezby, ¢o rovnako poukazuje na
ozivenie foriem stredovekej zboznosti v baroku. Pre nezainteresovanych treba tiez
podotkniit, Ze fondy diel starého umenia Slovenskej narodnej galérie, vratane dvoch
zvolenych na prezentovanie formou expozicie, maji nespochybnitelny vyznam pre
skiimanie vyvoja umenia na tzemi dnesného Slovenska. Predsa vsak kvalitativne
nepontukaja diela a tvorcov svetového vyznamu, a uz vobec nie ich kolekcie. A tak
hoci v oboch pripadoch sa od expozicie o¢akava, Ze i po case v nej navstevnik
najde isté kI'i¢ové diela, ich pomer k celku i naro¢nost na puatavt interpretaciu a
kontextualne ukotvenie su zna¢ne odlisné. Charakter prezentovaného fondu totiz
zasadne ovplyviiuje sposoby jeho vystavovania.

Pri tvorbe jedinej bratislavskej expozicie v provizoriu fungujiacej Slovenskej
narodnej galérie bolo uz od pociatku zrejmé, Ze bude znacne limitovana dvomi
faktormi. V prvom rade casom navSe len tazko urcitelnym a samozrejme,
aj nedostato¢nym priestorom. Zakladny, expoziciou komunikovany obsah bol dany
vysSie uvedenym rozhodnutim prezentovat diela dvoch zbierok starého umenia pri
zachovanielementarneho kritéria stalej expozicie — ¢ize vytvorenireprezentativneho
vyberu zo zvoleného fondu. Pri kreovani podoby expozicie bolo prirodzene nutné
mat na zreteli jej adresata, a teda charakter zvycajného publika Slovenskej narodnej
galérie, predstavovaného tizkym spektrom spolo¢nosti v roznych segmentoch —
odbornici, vzdelanci, milovnici umenia a priatelia galérie. Navyse ide o publikum
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znacéne vekovo diferencované.’® Okrem toho bolo nasim cielom adekvatne zaujat
nielen uvedent ¢ast publika, ktora uz ma vybudovany isty vztah k vytvarnej tvorbe
i galerijnému prostrediu, ale oslovit aj divakov mimo tohto spektra. Po zadefinovani
vychodiskovej pozicie tvorby preklenovacej expozicie pre narodnu galériu, a to:
,Co?“ a ,A komu tou bude komunikované?“ nastapila najtazsia otazka: ,,Ako?“
Pri hl'adani odpovede pritom bolo potrebné zodpovedat cely rad d’alsich otazok,
pocinajuic tedriou a definovanim samotného zZanru stalej expozicie v dnesnom
muzeu umenia, cez kritické prehodnocovanie réznych stratégii a modelov, az po
velmi utilitdrne otazky, tykajace sa napriklad pouzitych materialov.

Za najvysSiu kategoriu muzealnych vystav, Cize za tzv. stalu expoziciu, sa
tradi¢ne povaZzuje koncepcne orientovana expozicia sprostredkavajica hlavny
obsah muzealneho tezauru. Prezentuje zakladné, najmia akvizi¢né, vyskumné
a komunikacné ciele muzealnej instittcie. M4 Siroky tematicky zaber a priméarne sa
opiera o bezpeéne dokazané poznatky. Je dlhodob4, prezentovana v trvacnej forme
a v porovnani s doasnou vystavou ma staticky charakter. Starsia literattira v nasom
prostredi hovori o diZke trvania 10 — 15 rokov a o overenom vystavnom podani bez
experimentov.2° Novsia literatira vo vztahu k obom uvedenym kritéridm zd’aleka
nie je taka striktna a zvic¢sa sa vyhyba konkrétnejsiemu ¢asovému vymedzeniu. Za
stalu alebo trvala expoziciu povazuje t, ktora je v institucii stale k dispozicii ako
zakladna vystava, aj ked jej vonkajsi vzhl'ad podlieha zmenam a aj exponaty v nej
nemusia byt nevyhnutne stale tie isté.>* Rovnako koncepc¢ne orientovana doc¢asna
vystava, ako dynamicky prostriedok muzealnej komunikacie, sa od expozicie
odliSuje popri ¢asovom a priestorovom obmedzeni, najma Specifickym uzs$im
tematickym zamerani, vi¢Sou variabilitou a priestorom pre experiment. Popri
originaloch muzealii si navySe moze vypomahat aj roznymi pomocnymi predmetmi.

Co to vlastne dnes a v dne$nom mizeu umenia znamena tzv. stala expozicia?
Ako aj z vyssie uvedeného vyplyva, uz samotny tradovany termin tohto nepochybne
najzavaznejsieho vystavného zanru je v dnesnej situacii zavadzajaci. V ¢com a ako
stala vlastne je? Relativne pevne sa viaze len na miesto/institiciu a prezentovany
fond. Moznosti na jej uchopenie je ale mnoho. Plati vsak, zZe prostrednictvom stélej
expozicie je tvoreny vplyvny obraz zbierkovej institacie, preukazujuci jej troven,
vyznam i kvalitu, ale sticasne iobraz spolo¢nosti. Kedysi bola expozicia sformovana
v podstate ako nemenna takmer pre jednu generaciu.?* Dnes vSak doba jej trvania
zvycajne osciluje v znacne kratSom rozmedzi okolo sedem (ale i pat) rokov, hoci nie
sa zriedkavé aj koncepty expozicii menenych v ro¢nom ¢i jeden a polroénom rytme

vV stvislosti s tradiénym publikom galérii prvykrat uviedol problém mizeum a navstevnik z vyssich
tried a pojem ,kultarny kapitdl“ Piere Bourdieu, vnimajici mizeum ako ideologicki institaciu
potvrdzujtcu existujice kultirne a spoloc¢enské rozdiely, a teda spreneverujicu sa svojej zakladnej
funkcii. BOURDIEU, Pierre — DARBEL, Alain — SCHNAPPER, Dominique. 1997. The Love of Art:
European Art Museums and their public. Polity Press 1997 s. 69-70.

20 BENES, Josef, ref. 2, s. 87.

2 WAIDACHER, Friedrich, ref. 2, s. 153- 154.

22 CHAMONIKOLA, Kaliopi. Muzeum jako..., ref. 9.

28



Muzeolbgia a kultarne dedicstvo, 1/2015

(napr. Centre Georges Pompidou Pariz; Guggenheim Museum New York). Niet
divu, Ze sa aj umenovedny a muzealny slovnik obohatil o adekvatnejsie terminy
ako dlhodoba ¢i docasna expozicia. Kratsie trvajice expozicie st pritom priznacne
skor pre prezentacie mladsich foriem vytvarného prejavu. Rovnako im je blizsie
Specifické tematické riesenie, kedysi urcené kratkodobym vystavam ako logickému
doplnku expozicie ozrejmujicej zakladné Stylové premeny umenia toho-ktorého
prostredia a doby. Pri pohlade na dneSné expozicie umenia je evidentné, ze sa
Coraz viac stieraja hranice medzi niekdajSou tzv. stalou expoziciou a jej p6vodnym
opozitom kratkodobou, do¢asnou vystavou. Rovnako mozno vidiet prienik r6znych
vystavnych principov sic¢asného umenia do prezentacii diel starého umenia, a to
zd’aleka nie len vyuzivanim novych technologii. Ide o odraz zrychlenia doby, na
jednej strane scasti zrychlenia procesu poznavania, a teda potreby aktualizacie
vypovede, a na strane druhej vacsi tlak na atraktivitu, dany vyraznym prienikom
muzea umenia do verejnej sféry, do komeréného prostredia, zvlast do sveta turizmu.

Stvarnenie expozicie ako takej musi tieZ zohl'adniovat znac¢né rozdiely jej publika,
vekové i vzdelanostné, socidlne i kultarne. Koncept novej Nestalej expozicie
Slovenskej narodnej galérie preto akceptoval nutnost zachovania istej otvorenej
struktiary, ktora umoznuje s nou zviazany bohaty a dlhodobo udrzatel'ny sprievodny
program. Zaroven neopominal potrebu atraktivity samotného celku putajiceho
zaujem k jeho obsahu i jednotlivym dielam. Pri jej formovani boli akcentované
dva faktory. Zabezpelenie dynamického prvku v ramci Struktiry samotnej
expozicie, ktory umozni jej priebezné komentovanie a obohacovanie formou istej
intervencie. Napriek priestorovym limitom neumoznujicim integrovanie dnes uz
castého komorného kabinetu pre periodické prezentacie kolekcii uzsie ¢i vol'nejsie
viazanych s expoziciou, bol v expozicii cielene naformulovany maly, no flexibilny
priestor pre obdobné vyuzitie podla potreby.

Z hladiska stylovych foriem vystav je v muzedch umenia prirodzene viac
nez inde v popredi typ estetickej prezentacie. Je len prirodzené, Ze aj pri tvorbe
expozicie Slovenskej narodnej galérie bol v popredi zvySeny zaujem o zabezpecenie
prijemného prostredia, v ktorom sa navstevnik rad zdrzi a kam sa chce vratit.
Aj v tomto ohlade sa Slovenskd narodna galéria vedome vzdialila lokalnym
zvyklostiam a pre svoju expoziciu nielen ze angazovala profesionalnych architektov
a grafického dizajnéra, ale navse aj zrovnopravnila ich poziciu s poziciou kuratora.
Tvorcami architektonického riesenia Nestexu st v Londyne posobiaci Igor Marko
spolu s Martinom Jan¢okom a AleSom Sedivcom.? V tejto konstelacii vytvorené
prostredie pre kuratormi utriedent vyberovit kolekciu dycha $pecifickou atmosférou
a nemalou mierou participuje na vypovedi celku. Riica tiezZ mnohé zazité vystavné
klisé, ako napriklad o funkcii drapérie v expozicii ¢i negovanim tradi¢nej prezentacie
zavesného obrazu.

23 Ku architektire a konceptu expozicie blizSie pozri recenziu vystavy Chrobak, O. Expozicia,
Bratislava. MARKO — JANCOK — SEDIVEC. In: ARCH, 12/2014, s. 30-35. K architektom blizie: www.
marcoandplacemakers.com, www.plural.sk, www.totalstudio.eu. Na realizacii projektu spolupracoval
Martin Kubina.
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Obr. é. 4: Pohlad do expozicie Nestex, ¢ast Telo a gesto, SNG Bratislava, Foto: Martin Dokeres

V muzeu ako takom a pri expoziciach zvlast organizuje zazitok do zna¢nej miery
prave architektonicka forma a to tak ako pri divadelnom predstaveni.+ Nestexom
prezentovanej gotickej i barokovej kultire bol okrem expoziciou pod¢iarknutej
teatrality tiez blizky vykon ritualu, ¢im sa v konkrétnej forme uplatnila zndma
teoria o muazeu ako sekularnom nastupcovi nabozenského chramu.? Nie je tu
snaha o simulaciu chramu, ale priestor pre novy ritual pritom tak ako kedysi
spoluvytvaraja sochy a malby a navstevnik sa ho rovnako ztcastiuje sledovanim
architektonického scenara. Okrem uvedeného architektonicky koncept zamerne
pripomina provizérium institicie evidentnymi odkazmi na depozitarne osadenie
artefaktov. Primarnym cielom bolo vytvorit atraktivne a zaroven funkéné prostredie
pre divakovo aktivne vhimanie, pre spravanie podporujuce jeho interakciu s dielami

24 DUNCAN, Carol — WALLACH, Alan 2004. The museum of Modern Art as a late capitalist Ritual. An
Iconographic Analysis. In: Preziosi, Donald, Farago, Claire (ed.). Grasping the World. The idea of the
Museum. Aldershot 2004, s. 481-485. Mizeum ako novodoby ritualny priestor, sekularny nastupca
naboZenského chramu.

% Inscenacnym modelom sa venuje napriklad BANN, Stephen. Poetics of Museum. Lenoire and Du
Sommerard. In: Preziosi, Donald, Farago, Claire (ed.). Grasping the World. The idea of the Museum.
Aldershot 2004, s. 77. Bliz$ie k problematike pozri BANN, Stephen. Art History and Museums. In:
Cheetham, Mark A., Holly, Michael Ann, Moxey, Keith (ed.). The Subject of Art History. Historical
Objects in Contemporary Perspective. Cambridge 1998, s. 230-249. Poukazuje na re-kreativny
pristup aj to, ako scénografické praktiky konstruuja historiu.
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a mobilizujace jeho vlastné interpretacné schopnosti.?® K celkovému vizualu
vystavy napokon prispel externy informacény systém, Specificka Gprava textovych
vstupov i sprievodnych printovych materialov v podani Branislava Matisa a Zuzany
Liptakovej.

Obr. ¢. 5: Pohlad do expozicie Nestex, ¢ast Priestor a iliizia, SNG Bratislava.
Foto: Martin Dokeres

Skrateny ¢asovy horizont ocakavanej zZivotnosti expozicie umoznil jej tvorcom
priblizit sa aj vo formovani jej libreta ku kratkodobym vystavam.>” Vznikol tak
priestor pre netradi¢ny pohl'ad na neraz chronicky zname diela. Kuratori opustili
linearne chronologické, Stylové ¢i umelecko-geografické clenenie a pre vyber
a prezentaciu materialu zvolili iny raster.?® Vykrocenie z pohodlného stereotypu,
nukajiceho overenu istotu nosného radenia diel, znamenalo prirodzene zvysené
naroky na kuratorov kreujtcich obsah expozicie, ako i na ostatnych ¢lenov timu

26 CHAMONIKOLA, Kaliopi. Muzeum jako promeénnliva scéna. In: Bulletin Moravské galerie. Brno
2003. Dostupné na internete: http://www.cultropa.cz/dox/Muzeum_jako_promenliva_scena.pdf.
27V naSom a nielen v naSom prostredi je v mtzeach umenia tvorba libreta vystavy ¢i expozicie
stiéastou prace kuratora zbierky, respektive historika umenia do hibky poznajtceho prezentovany
material. Neplati tu tvrdenie, Ze libreto ako ohnisko tvorivého procesu je vlastnou tlohou muzeol6ga
vyuZivajuceho poznatky odbornych disciplin a bohatstvo umeleckého stvarnenia. In: WAIDACHER,
Friedrich. ref. 2, s. 165.

28 ORISKOVA, Maria. Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. In: ORISKOVA, Maria (ed.).
Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Antolégia textov anglo-americkej kritickej teorie
muizea. Bratislava 2006, s. 29. Chronoldgia funguje ako rétoricka pomocka pre fikciu. V mizeu vieru
v historickt pravdivost umoctiujt spésoby inscenovania, ¢im sa zdarne tvori historicka fikcia.
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hladajicich zodpovedajicu inovativnu formu pre tento experiment. Pre hl'adanie
novej ideovej Struktiry bolo v mnohom urcujice, Ze expozicia prezentuje fondy,
pri ktorych velebenie geniality majstrov nie je a nemohlo byt prvoradym.2® Okrem
toho bolo zrejmé, Ze prezentované umenie minulosti dnes uz nefunguje ako kedysi
— jeho autorita zmizla a nahradila ju reé¢ obrazov.3° Do centra pozornosti sa dostalo
zriedkavejSie, pre expozicie starého umenia priam neobvyklé tematické riesenie, do
istej miery zname z expozicii moderného umenia (Tate Modern) ¢i inych odborov
(Deutsches Hygiene-Museum Dresden). Koncept pritom nemohol byt vo vztahu
k téme natol’ko instruktivny, ako v pripade kratkodobej vystavy. Expozicia plni inta
funkciu a navs§tevnik ma voci nej iné o¢akavania. Neprichadza sem kvoli konkrétne;j
téme, ale kvoli dielu — poucit sa, potesit, zrelaxovat. Preto pre Struktiru expozicie
nie je vhodna prekomplikovana ideova koncepcia ¢i intelektudlna ekvilibristika.
Naopak, skor potrebuje jednoduchsiu prehl'adnt vystavbu, nie vSak trivialnost.3!

Po zohladneni vysSie uvedeného bola expozicia Slovenskej narodnej galérie
nazvana Nestex obsahovo i priestorovo rozdelena do Siestich sekcii, v ktorych
kazda sochu ¢i obraz zo zbierok Slovenskej narodnej galérie pozorujeme z inej
perspektivy. Nazvy sekcii boli sformulované ako parové dvojice: Vyraz a emdcia, Typ
a individuum, Priestor a iltzia, Svetlo a tma, Telo a gesto a napokon Zivot a smrt.
Jednotlivé ¢astiriesia klicové aspekty vytvarnej tvorby ako takej v celych jej dejinach
a prostrednictvom konfrontacie dvoch odlisnych epoch poukazuji na ich vyznam,
zmysel a Specificky charakter. Zvolené nazeranie nie je dejinAm umenia cudzie,
naopak odkazuje k beZnej interpretacnej praxi odboru. Nevyhnutné znalectvo,
(otazky autorstva, datovani ¢i $tylu), v priprave expozicie samozrejme obsiahnuté,
ustipilo v jej prezentovanej Struktire z privilegovanej pozicie v prospech rozvinutia
diskusie o posolstvach artefaktov, a to aj mimo odboru dejin umenia. Netradi¢né
konstelacie tychto ,odsviatenych diel stojacich mimo po6vodného kontextu na novej
scéne pontkajt skor alternativy neZ konkrétne odpovede. Uvodné sekcia Vijraz a
emocianapriklad sleduje problematiku zdkladného mediatora posolstva vytvarnych
diel uz od prehistorickych ¢ias. Poukazuje na zmysel emotivnosti plniacej v umeni
potreby aktivnejSieho zainteresovania do odovzdavaného obsahu, ¢asto nabozenskej
skusenosti. V rozpati gotického a barokového prejavu predstavuje Siroka skalu
moznosti artikulacie vyrazu od znakovej, symbolickej polohy, cez rdzne Stylizacie
az po jeho naturalistické podania. Porovnava pristupy a prostriedky zachytenia
emocii a zdoraznuje aj dobovo podmienené spodobenie vyrazu s moznostou jeho
spravneho ¢itania len v historickom kontexte. Umoziuje tiez sledovat rézne formy
inSpiracie z divadelného prostredia. Pribuznou sekciou je ¢ast nazvana Telo a gesto.
Ide o logickua vol'bu, ked’Ze niet pochyb, Ze v tzv. starom umeni predstavovalo l'udské
telo dominantny vyjadrovaci prostriedok, ktory navyse neustéale vyrazne podlieha
dobovym zmenam vkusu a mieniacim sa idedlom krasy — od antikizujticej reality
30 Ibidem, 24.

st TOMASEK, Petr. Stald nebo dlouhodobd expozice muzea uméni? (9. 10. 2013) Dostupné na
internete: http://www.artalk.cz/author/petr-tomasek/ (7. 10. 2014).
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po rozne Stylizované anaturalistické formy. V neverbalnej komunikacii vytvarného
umenia je nielen obsah, ale i celkovy vyraz figiry ¢i priamo diela uzko spaty s jej
gestom. Prave jeho akoby samozrejmé vyuzitie naviac buduje viazby ako v emocnej,
tak i formalnej rovine, ¢im prave umoznuje diela ,c¢itat“. Umelecka gestualita je
pritom koexistenciou viacerych gestickych systémov s roznou mierou kodifikacie
istych foriem — od tych ritualizovanych, objavujacich sa spolu s figirou od pociatku
umenia, po stereotypizované gesta beznych dennych ¢innosti. Ina sekcia napriklad
komunikuje formélne rieSenia umeleckého problému definovaného v jej samotnom
nazve Priestor a iliizia. Umelecka reflexia trojdimenzionalnej reality a budovanie
vizualnej iltzie v Sirokom zmysle slova patria k esencii vytvarného prejavu.
Miera jej prevedenia zavisi od podmienok vzniku i narokov kladenych na dielo.
Vztah k tvorbe presvedcivej napodoby reality i sugestivnej formy inych svetov méa
premenlivy charakter. Stredovek neraz uplatiiuje starSie asociativhe navodenie
dojmu hibky, ale najmi vyznamové meradlo ¢ize hieraticka perspektivu. Na druhej
strane rany novovek po vyskusani a presadeni sa jednotbeznikovej perspektivy
dospel az k extrémnej forme povysujtcej priestor na kli¢ovy predmet diela, hlavne
pri nastropnej malbe simulujicej nekoneéné nebeské dialky.32

Vzajomna vol'na nadvaznost sekeii, architektonicky modelovana linia prehliadky
iexterny informacny systém s opustenim tradi¢nych popisovumoznuji vhimat nova
expoziciu Slovenskej narodnej galérie ako celok a sticasne to nebrani moznosti plne
sledovat len jej ista Cast ¢i nerusene si vychutnat niektory objekt. Takyto koncept
navstevnikovi pontika iné interpretac¢né perspektivy, nez na aké bol zvyknuty. Prave
preto mu diela mozu odhalit aj tie stranky umenia, ktoré doteraz vobec nevnimal.
Od jednoduchych no zriedkavych formélnych prvkov, ako je napriklad moznost
vidiet aj nepohl'adové strany exponatov, vyhradené doteraz len odbornikom, az po
ich prehliadané obsahové a kontextualne aspekty. Nestex — najma ako expozicia
ignorujtca chronologicky a stylovy vyvoj, ale aj zauzivané prostriedky instalovania
(ako white cube, Studijného depozitara, period room alebo minimalistickej expozicie
s ¢ibezjuxtapozicii)®? —je vnasom prostredi bezpochyby experimentom. V doterajsej
navstevnosti sa vSak dost osvedc¢il. Okrem iného to potvrdzuje narast navstevnosti
po otvoreni expozicie a umozneni volného vstupu, a to v priemere o viac nez

32 Podrobnejsie k $truktare a obsahu jednotlivych sekcii pozri sprievodcu expoziciou BURAN, Dusan
- CHMELINOVA, Katarina. ref 18.

33 Porovnaj typy vystav v publikacii WAIDCHER, Friedrich. ref. 2, s. 153-157 aliterattru ku kuratorstvu:
O‘DOHERTY, Brian. Inside the White Cube: Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space.
University of California Press, Expanded edition 2000, GREENBERG, Reese — FERGUSON, Bruce W.
(ed.). Thinking About Exhibitions. Routledge 1996, O’'NEILL, Paul. Curating Subjects. London, 2007,
TANNERT, Christoph — TISCHLER, Ute — FRIEDL, Peter. Men in Black: Handbook of Curatorial
Practice. Revolver, 2004.
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130 %.34 U artikulovanych stanovisk navstevnikov i odbornej verejnosti prevazuju
za necely rok existencie expozicie pozitivne reakcie na jej podobu.3s

V istom zmysle je Nestex Slovenskej narodnej galérie v naSom prostredi z ntdze
cnosta sucasne skiska zivotaschopnosti netradi¢ne podanej stalej expozicie. Pontika
alternativne rieSenia, nielen pre Specificky okruh vystav umenia, a zdroven nastol'uje
pre muzeologiu otazky: ,,Aky format je vlastne vhodny?“ a ,,Aké z vystavnych stratégii
aktualnych vo svete mozno u nas aplikovat, ak nechceme ustrniat v 19. storoc¢i?“3¢
»Podla akého kl'ica je potrebné triedit a radit diela v expozicii?“ a ,Ako stala by
vlastne tzv. stéla, presnejsie dlhodobé expozicia mala byt?“ Nemozno zabtdat, zZe
expozicia nepredstavuje pravdivé zobrazenie, ale je skor o moznosti usporadivania
a predvadzania diel v muazeu.?” Vystavy i expozicie umenia s uz z povahy
prezentovaného a interpretovaného materiadlu samostatnou kategoériou, lisiacou
sa od inych muzealnych prezentacii vratane tych s vyuzitim vytvarného materialu.
Doklad4 to aj bohaty rozvoj Specificky umenovedne orientovanych kuratorskych
stadii. V samotnych dejinach umenia a v ich expoziciach zvlast, hoci nielen v nich,
patri k ich poslaniu urobit viditeIné citatelnym.3® Kvalita expozicie zdaleka nie je
urc¢ovana len kvalitou samotnych exponatov ¢i konceptu, ale i estetického zazitku,
¢im sa k slovu opit dostava pojem krasy. V priebehu existencie expozicii bolo
sformulovanych viacero zakladnych modelov, ako pristupovat k tomuto bezpochyby
kIiéovému vystavnému zanru muzea. Ich opodstatnenost a podoba v sticasnosti
i blizkej budicnosti, nastastie, zamestnava mnohé odborné fora. Nateraz sa sice
javi, Ze ich aktualne formy budu este isty cas oscilovat medzi inStalaénymi modelmi
»white cube“ a kontextualnou vystavou. Ostava vSak Siroké spektrum moznosti
medzi oboma tymito pdlmi.
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