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Uvodom

Vazeni Citatelia,

aktualne ¢islo casopisu  Muzeoldgia a  kultiirne  dedicstvo  zaciname dobrou  spravou.
Splnenim vsetkych predpisanych kritérii bolo po tuspesnom evalvacnom procese nase
periodikum akceptované do prestiznej svetovej databazy vedeckej literatury Elsevier Scopus
z Amsterdamu. Zavfsila sa tak niekolkoro¢na snaha nasej redakcie, ktora smerovala prave
k takémuto medzinarodnému uznaniu kvality ¢asopisu Muzeoldgia a kultirne dedicstro. Vysledok
zlozitého a z hladiska splnenia formalnych a kvalitativnych podmienok naro¢ného recenzného
hodnotiaceho procesu vysoko vyzdvihol redakénd pracu a prax, recenzné konanie a eticky
kodex, ktorym sa nas ¢asopis riadi. Zaroven bolo ocenené aj zlozenie medzinarodnej redakénej
rady a citovanie nasich doterajsich prispevkov v medzinirodnych databazach. Vstupom
do vedeckej databazy Elsevier Scopus, ktory formalne ocakdvame do konca roku 2016, sa zaradi
nase periodikum do zdrojovo druhej najbohatsej abstraktovej a citacnej databazy vedeckej
literatary na svete.

Splnenim tohto dlhoro¢ného ciela je namieste, aby si redakéna rada vytycila dalsi ciel.
Nim sa v st¢asnosti stal vstup ¢asopisu do najrozsiahlejSej vedeckej databazy Web of Science
Core Collection spolo¢nosti Thomson Reuters. Casopis je uz od jari tohto roku v evalvaénom
procese, ktory potrva este priblizne rok.

Napriek tomuto nespornému tspechu, ked’ze je to vobec prvy casopis na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave, ktory bol uspesne hodnoteny a akceptovany do Scopusu,
stale trva problém s financovanim Muzeoldgie a kultiirneho dedicstva. Casopis nad’alej funguje
len z predplatného a prispevkov z externych zdrojov. Filozoficka fakulta UK ako vydavatel
na tla¢ neprispieva a v najblizsej dobe sa to menit’ nebude. Je preto azda aj namieste zvazovat’
zmenu vydavatela. Vstupom do medzinarodnych databaz a ziskanim medzinarodného uznania
sa stala Muzgeoldgia a kultiirne dedicstvo prestiznym cCasopisom, ktory reprezentuje nielen nas
studijny odbor, ale aj vydavatela. Verime, Ze aj pripadnou zmenou vydavatel'a, pre ktorého
bude medzinarodné uznanie kvality vedeckej prace dostato¢nym dévodom na financovanie
periodika, bude Muzeoldgia a kultiirne dedicstvo pokracovat’ v dalsom roku rovnako uspesne, ako
tomu bolo v tomto roku 2016.

V Bratislave 26. augusta 2016 editori






The Institute of Art History and the Problem of Aesthetic Education
in Russia in the First Quarter of the 20™ Century*

Vitaly Ananiev

Ananiev Vitaly Gennadievich'
Saint-Petersburg State University
Department of Museum Studies

Universitetskaja nab. 7-9
199034 Sankt-Peterburg

Russian Federation
e-mail: vananev@spbu.ru

Muzeoldgia a kultiirne deditstvo, 2016, 4:2:9-20

The Institute of Art History and the Problen: of Aesthetic Education in Russia in the First Quarter of the

20" Century

The article is devoted to the activity of the Institute of Art History, related to the development of
aesthetic education in Russia. The author analyzes archival materials related to the Institute’s work in the
first quarter of the twentieth century. The problem of aesthetic education is considered in the overall
context of Russian intellectual life of this period.

Key words: Institute of Art History, V.P. Zubov, EI. Shmit, art education, museum education, museum
object as learning material, Petrograd.

The study of educational strategies and practices in the humanitarian field is one of the
important directions of historical research, which is still characterized by the presence of
significant numbers of unresolved discernments. As it was noted by L. A. Sychenkova: “In
the rich heritage of the Russian Art Critics of the 20™ Century daring experiments in the field
of art education, which anticipated the latest approaches in the system of modern higher
education, still remains virtually thoughtlessly unexplored. These experiments are interesting
in our time not only as a fact of the history of art education, but also as a source of constructive
ideas for the development of modern training of humanitarians of different profiles, first of
all, cultural studies, professional museologists and art historians”.?

In her article L. A. Sychenkova characterizes the actual art direction in teaching activities of
the researchers (V. P. Zubov, F. 1. Schmidt, and I. 1. Ioffe) associated with one of the centres of
intellectual life of Petrograd — Leningrad in the late 1910s — 1920, the Institute of history of
art (hereinafter — the Institute).

However, from foundation’s inception, the Institute became the centre of not only art
education but also aesthetic education per se, the development of which was considered at the
turn of the 19" and 20™ Centuries as one of the most important areas of humanitarian activity.

"I'm sincerely grateful to Olga Krivenkova (Saint-Petersburg) and Dr. T. Felix Breedlove (Washington, DC) for the
support with English translation of this text.

! Ananiev Vitaly Gennadievich is a Candidate of Science in History, Senior Lecturer in the Department of Museo-
logy at the Saint-Petersburg State University.

> SYCHENKOVA, Lidiya. Pervye jeksperimenty v sfere iskusstvovedcheskogo obrazovanija: Nezapolnennyj probel v istorii nanki ob
iskusstve. Uchenye zapiski Kazanskogo universiteta. Serija: Gumanitarnye nauki, 156, 2014, 3, pp. 223-231 (p. 223).
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V. Ananiev : The Institute of Art History and the Problem of Aesthetic Education in Russia...

In this paper, based on the archival materials of the Institute, some of which haven’t
previously attracted the attention of researchers and haven’t been introduced into academic
circulation, we’ll try to trace how the development of this direction of activity of the Institute
took place.

The activities of the Institute began with the lectures. December 3, 1912, St. Petersburg
School District delivered the certificate No. 36527, on the opening of the courses of count V.
P. Zubov. The count, art historian and philanthropist, was committed ‘to the temporary duties
of the Director of the aforementioned Institute’.” August 28, 1916, the Minister of Public
Education sent to Zubov an Affirmed Statute (Charter) of the ‘Institute of the History of
Arts’ to ‘carry it into effect’. A copy of the Charter was directed also to Petrograd Temporarily
manager of the school district.*

The Institute was defined as ‘a special private high school for students of both genders. Its
purpose was ‘to promote the study of art, both Russian and foreign, and to promote scientific
communication in the field’. At the Institute ‘systematic courses are read and practical classes
on history of arts, archaeology and adjacent sciences are conducted and the courses for teachers
(both male and female) of secondary and higher elementary schools are organized, in an ardent
attempt to prepare them for artistic/historical excursions and for the analysis of monuments
of art in the classroom’” Thus, the arrangement of the specialized coutrses for teachers was
indicated as a direction of work of the Institute in this charter confirmed by the minister.

In a special note addressed to the Minister of public education by the Council of the Institute
(signed by Director V. P. Zubov and Academic Secretary V. N. Rakint), dated November 10,
1916,° the latest fact was particulatly mentioned. The council noted that the approval of the
Charter of the Institute as a higher educational institution changed its goals, that ‘grew out
of the requirements to create highly trained teaching staff that could acquaint pupils of the
higher elementary schools and secondary schools with the monuments of art (varied classroom
discernments, excursions, sightseeing with students of the most important architectural
monuments, museums, etc.)’. Thereupon, the Institute planned in the 1916 — 1917 academic
year, special courses for teachers with ‘practical studies on the analysis of monuments, artistic
and aesthetic excursions and methodological examinations of art collections’.”

This direction was prepared by the previous activities of the Institute. In the summer of
1916, a special Commission on the problems of aesthetic education in secondary school was
organized, besides the director and academic secretary, A. A. Brock, O. F. Waldhauer, V. Ya.
Kurbatov, A. N. Benois, I. E. Grabar and headmasters of a number of large gymnasiums and
specialized schools of St. Petersburg were included.® The first meeting of the commission was
held on June 16, 1916. The issues of the publication of textbooks and manuals on aesthetic
education in middle school and the formation of slide collections were discussed.” At the
third meeting, December 14, the participants requested ‘giving it the nature of the permanent
commission, where educational authorities and teachers of secondary educational institutions

* Central’'nyj Gosudarstvennyj Arhiv Literatury i Iskusstva Sankt-Peterburga (hereafter, CGALI SPb), f. 82, op. 1,
d. 2, 1. 11.

*CGALI SPb, £. 82, 0p. 1,d. 2, 1. 1.

> CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 2,1. 2.

¢ CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 2,1. 12-15 rew.

TCGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 2, 1. 14.

® CGALI SPb, f. 82, 0p. 1, d. 4,1 1-2.

? CGALI SPh, £. 82, op. 1, d. 4, 1. 4-5.
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could address for information and guidance on the issues of aesthetic education in secondary
school’.!” There were varied issues, that were planned for future perusal: such as, speaking
about the decoration of the schools with original colour lithographs and woodcuts." It was
planned to make a list of the monuments of St.-Petersburg, which it was necessary to take
pictures for school slides.”” As an expert in the history of the city and its culture, devoted art
historian and professional chemist, V. Ya. Kurbatov proposed in some cases to use the photos
stored in the Museum of Old Petersburg. Several lists were made (monuments of Western
European and Russian Art), which took into account the experience already applied in St.
Petersburg Gymnasiums (list of monuments of the inspector of the gymnasium of Alexander
IT in Peterhof M. M. Izmailova)."” The task of forming a special aesthetic environment for
the educational process was one of the most important in Europe at that time. Under the
influence of the ideas of one of the founders of museum pedagogy, the reformer of art
education A. Lichtwark in Germany, several exhibitions were organized, some were dedicated
to the exemplary design of classrooms, and an all-German movement for arts education was
organized, conducting meetings with artists and pedagogues, asking for the reform of teaching
art." In the matter of the academic study of art on a formal basis, the Institute developed
advanced European trends.

The actual training of the pedagogues started there a little later, but, of course, it also
reflected the keen interest of the Institute to the problem of aesthetic education. In February
14, 1917, the Institute sent the department of public education a letter in which it informed
them, ‘to meet the urgent needs in the training of teachers of higher elementary schools and
secondary schools to acquaint the students with the monuments of arts’, it was ready before
special courses for such teachers were organized, to provide them with free access to the lectures
delivered that year at the Institute, and allowed them to use its auxiliary departments (library
and collection of diapositives).”” The idea of the organization of the specialized courses was
not forgotten, but under the terms of this revolutionary time, an attempt to implement the
aforementioned immediately failed. However in 1917, the problem of aesthetic education was
present in the beginnings of the Institute.

In March 1917, in the premises of the Institute, a meeting of artists and scientists was held
on the organization of the Ministry of the Arts. According to the results, a commission was
made to motivate the resolution adopted at the meeting and to develop issues related to the
organization of independent Department or Ministry of Fine Arts.

Its first meeting was held on March 10, 1917. On the proposal of V. N. Rakint the
participants decided not to restrict only to the question of motivation, but to prepare a draft
of a provisional organization of the office, ‘which was realizable even in crucial time’. It was
decided to work in seven sub-committees; one was dedicated to art and history of education.
Eminent art critics and art historians, museum curators, such as, D. V. Aynalov, A. V. Golovan’,

" CGALI SPh, f. 82, op. 1,d. 4,1. 9.

" A.N. Benois and V. P. Zubov made a list of artists that could be engaged: CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 4,1 9.

2 CGALI SPb, £. 82, 0p. 1,d. 4,1. 9 rew.

5 CGALI SPh, £. 82, op. 1, d. 4, 1. 11-12, 12 rev,, 18-21, 22-25, 26-28 rev.

" FISHMAN, Stetling. Alfred Lichtwark and the Founding of the German Art Education Movement. In: History of
Education Quarterly, 6, 1966, 4, pp. 3-17.

5 CGALI SPh, £. 82, op. 1, d. 5, L. 5-5 rew.
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V. P. Zubov, N. P. Kondakov, V. N. Rakint, D. A. Schmidt became its members.!® Almost all of
them had a teaching experience, also as the professors and lecturers of the Institute.

At the second meeting of the commission, March 2, 1917 new members were co-opted for
the board, including the classicist of international reputation F. F Zelinsky, who became the
chairman of the sub-commission on art education. The subcommission also included S. A.
Zhebelev and A. A. Brock,!” and soon academicians M. 1. Rostovtsev, N. Ya. Marr and V. V.
Bartold were co-opted.'®

According to archival materials of Institute, the sub-commission examined the problem
in many dimensions: for example, S. A. Zhebelev prepared a note on the creation of the
departments of Art History in the universities (dated May 7, 1917)," and O. E Waldhauer
about the desired organization of the teaching of archacology in Russian Universities.” A
report on the teaching of art history in higher technical educational institutions was presented
by V. Ya. Kurbatov (who was chemist himself).” The issues, connected with the new (for the
turn of the century) form of organization of scientific and educational activities, as cultural
and historical institutions, were discussed: O. I Waldhauer talked about the archaeological
institutes, N. L. Okunev about the Russian Archaeological Institute in Constantinople, a project
of the Caucasian historical-archeological Institute was discussed, V. N. Rakint made a report
about art-historical institutions in general, and in addition V. P. Zubov gave a presentation of
the project of the Russian Institute in Rome.” On March 27, 1917, a report was delivered by
A. A. Brock, dedicated on the whole to the importance of aesthetic education of the people,
the role of the school in this process.”” The author noted that “for the conclusion of the affair,
guided visits to monuments and museums were recommended for viewing those works of
art that were discussed in the classroom’** Apparently, the meetings of the sub-commission
continued till May 11, 1917.%

The accumulated methodological experience, theoretical developments in the field of
aesthetic education, obtained in the course of discussion of the reports, were realized in 1918,
when the Institute finally embodied the project of conducting courses for teachers. In “The
History of the Institute’, published in 1924, it was written: ‘One of the most gratifying memories
for the people associated with the Institute is connected with the spring of 1918”.* Moreover, it
was stressed that ‘this experience proved to be extremely successful: it gave a highly educated,
sensitive and attentive audience; from the same auditorium of holiday courses came out more
than a dozen of the best students of the Institute and subsequently the scientific staff of the

Institute and other related to it institutions’.?’

' CGALI SPb, £. 82, op. 1, d. 7, 1. 105-106.

" CGALI SPb, £. 82, op. 1,d. 7, 1. 107.

'8 CGALI SPb, f. 82, op. 1,d. 8, L. 61.

" CGALI SPb, £. 82, op. 1, d. 8,1. 15-15 a rev.
* CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8,1. 16-16 rew.
2 CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8,1. 22-31.

2 CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8,1. 61.

» CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8, 1. 45-50.

* CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8, 1. 60.

» CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 8,1. 16-16 06.
% Kratkij otchet o dejatel’nosti Rossijskogo Instituta Istorii Iskusstv. In: Zadachi i metody izuchenija iskussty. Saint-
Petersburg, 2012, p. 192.

7 Ibid.
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A three-week vacation course for teachers of secondary and higher primary schools were
held by the Institute from Monday 7 (20) May to Sunday 27 May (June 9) 1918 with the aim of
preparing them for the analysis of the monuments of art in the classroom and to the artistic
and historical excursions with the students.”

The disciplines on art history were read by M. . Rostovtsev, O. F. Waldhauer, V. P. Zubov,
N. P. Sytchev, V. Ya. Kurbatov, 1. I. Zharnovsky, on the methodology (about the principles of
art education, Introduction to the Study of Art) by A. A. Brock, A. V. Golovan’. Classes of
Waldhauer on ‘Ancient sculpture in the Hermitage” and “The Antique vases of the Hermitage’
were to be held at the museum, on ‘Museum of Plaster Casts at the Academy of Arts’—in the
Academy. Sytchev’s lectures “The basics of the ancient art of pre-Petrine era’ were accompanied
by the demonstrations in the repository of the Department of Old Art at the Russian Museum
(now called the Russian State Museum). Kurbatov’s course ‘Acquaintance with the Monuments
of Russian Art of the Imperial Period” was assumed to be accompanied with the visits to
the palaces, churches and other art monuments of St. Petersburg. Due to the closure of the
Hermitage Art gallery classes of Zharnovsky dedicated to ‘Paintings of the Hermitage’ had to
be accompanied with the slides and photographs in the classrooms of the Institute.”

In addition, it was assumed to organize for students artistic and historical excursions to the
prominent suburbs of Petrograd — former royal and imperial residences Gatchina, Tsarskoe
Selo, Pavlovsk and Peterhof. Lectures were held in the evenings, visits to museums, palaces and
churches were carried out in the daytime, excursions — during the holidays. The chairman of the
commission of these courses were M. I. Rostovtsey, secretary — O. E Waldhauer.” The courses
aroused great interest among the teachers. 110 people paid in, two were admitted for free.”!
Serious preparatory work preceded the courses. At the beginning of May 1918, 100 copies of
coutse programmes wete to be distributed between the members of the Teachers’ Congress.”
Negotiations with museums about the possibility of holding classes on their territory began.
The direct contacts of students with the real objects, visualization of the studied material were
important and progressive features of the teaching strategy for that time. In many respects, they
coincided with anactive emerging paradigm for museum and pedagogical activity. Negotiations
with museums passed differently.

April 24, 1918, the Institute sent a letter to the board of the art department of the Russian
Museum with a request to visit the repository ‘each time under the guidance of a teacher
of the Institute N. P. Sytchev’.”” The answer signed by the director of the art department P.
I. Nerodovsky was received on May 13, 1918, it reported that ‘Arts council of the Russian
Museum don’t see any obstacles to the attendance and the examination’.* It was more difficult
to come to the agreement with the Hermitage. At the request of the Institute to allow the
participants of the course attendance and survey of the Museum of ancient sculpture and a
collection of antique vases ‘each time under the guidance of professor of the Institute O.F
Waldhauet’,” signed by the chairman of the commission of the conduction of the courses

3 CGALI SPb, . 82, op. 1,d. 27, 1. 3.
% CGALI SPb, . 82, op. 1,d. 27, 1. 3 rev.
% CGALI SPb, . 82, op. 1,d. 27, 1. 4.
' CGALI SPb, . 82, op. 1, d. 26, 1. 8-27.
2 CGALI SPb, . 82, op. 1, d. 26, 1. 6.
% CGALI SPb, . 82, op. 1, d. 26, 1. 4.
% CGALI SPb, . 82, op. 1, d. 26,1. 7.
% CGALI SPb, . 82, op. 1, d. 26, 1. 3.
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academician Rostovtsev and Acting Director Rakint, the Council of the Hermitage on April
27,1918, refused.*

According to the minutes of the Council of the Hermitage, the request of the Institute
caused almost panic among the staff of the museum. At the meeting of the board of curators
of the Hermitage, held on April 25,1918, a petition ‘of the Institute of History of Arts of count
Zubov’ was rejected by all votes against two (probably O. F. Waldhauer and D. A. Schmidt,
who actively cooperated with the Institute), ‘because of the fear that other organizations will
require the same admittance to the Hermitage, while its protection at present is insufficient’.”’
A certain spice to the situation gave not only the fact that the some members of the Hermitage
staff spoke as the lecturers on the courses, but also the fact that at that time the founder of the
Institute, Count V. P. Zubov, was in Moscow, where he examined the safety of the Hermitage
objects, evacuated there in 1917 during the World War First. His report on this matter was
heard by the council immediately after the announcement of the application of the courses.”

The query , however, wasn’t closed completely. In the new circumstances of Revolution the
matters were dealt differently. On June 5", the Council was forced to return to this issue. It
turned out that the group of students applied for admission to the museum to the representatives
of the new government, and on June 4®, the authotized commissioner of the Commissariat of
property of the Republic I. V. Kimmel demanded from the council to satisfy this requirement.
Waldhauer stated that he learned about the petition after it was filed. In any case, June 4™, the
Commissar of the Hermitage and Winter Palace, G. S. Yatmanov in a telephone conversation
with the curator of the department of classical numismatics of the Hermitage, E. M. Pridik
‘in the most categorical form has required the admittance of the aforesaid excursion and all
the same’.”” Senior curator of the Department of the Middle Ages and the Renaissance Ya. 1.
Smirnov suggested three possible ways to settle the issue, which so precisely reflected the spirit
of the times and the genius loci of the Hermitage and the personality of the academician that
it is essential to cite them completely: ‘1) To close the doors to keep out the sightseers despite
the order of the Commissioner Kimmel 2) to completely obey the order, and 3) to allow the
sightseers, but to explain to them that it is contrary to the decision of the Hermitage and to
give an opportunity to those who do not wish to go against the opinion of scientific board of
the Hermitage to refuse a visit’.* In the end, the council decided to concede the request of the
Commissar, and to allow the sightseers to inspect the department of sculptutres on the 7™ and
8" of June from 10 to 12 hours a day, ‘calling on these days a sufficient number of attendants’,
but to report about the incident at the next meeting of the new governmental body, Collegium
of museums and protection of monuments of art and antiquities.* However, the next day O.
F. Waldhauer wrote a report stating that ‘in such circumstances students do not consider it a
possibility to visit the Hermitage”.** The incident was closed, but afterwards the relationship
between the Hermitage and the Institute remained complicated.

Apart from visiting the museums of Petrograd, as it was noted above, tours to suburban
palaces, recently converted to museums, were planned. Their conduction was also fraught with

* CGALI SPb, f. 82, op. 1, d. 26, 1. 5.

1 Zhurnaly zasedanij Soveta Jermitazha, 2 vols, Saint-Petersburg, 2001, 1. 1917 — 1919 gody, p. 40.
¥ Tbid.

¥ Ibid, p. 56.

0 Ibid, p. 57.

1 Ibid, p. 56.

*Ibid, p. 58.
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difficulties. For example, a letter was sent to authorized commissioner of Commissariat of
property of the republic with the request to provide an unimpeded inspection of the Grand
Alexander Palace in Tsarskoe Selo (on the 11" of June), Peterhof (June 2™) and Gatchina (June
9", under the guidance of Kurbatov.”’ Similar letters were sent to arts council of the Gatchina
Museum of Art and History," to the commandant of Tsarskoe Selo Palace® and to the Art
Commission for acceptance of the property of the Tsarskoe Selo Palaces. The organizers of
the course wanted to ensure a visit to the Great Palace, Hermitage in Tsarskoe Selo (one of
the minor palaces) and to those rooms of the Alexander Palace, ‘which will be recognized as
possible to show to the tourists’* The new government of Bolsheviks was more disposed to
cooperate than the academic curators of the Hermitage Museum, and on the 31* of May 1918,
the Institute received a letter from Commissioner Kimmel with the notification that he ‘made
the order to provide all sorts of assistance’.*’

The courses took place and were recognized quite successful. On the 20™ of July 1918, the
newspaper ‘The Petrograd Teacher’ wrote that ‘students left the Institute inspired, cheered
up, full of energy for the labour expecting in the new academic year’. Moreover, the course
participants organized a pedagogical society, which took over the development of the issues
set by the courses.®

Soon planning of autumn vacation courses for teachers was begun, because ‘not all who
wanted could get on the first spring session of vacation courses’.” From the 5" - the 16™
of September, seventy persons signed up.”” To arrange the second classroom for the autumn
session of vacation courses the Institute received on August 29", from the Council of the
Petrograd Teachers ‘Union a loan of 1 500 rubles, on condition to return the money till the
end of October of the same year.”’ On September 5", an additional 2 000 rubles were received
on the same conditions.”” 120 rubles were paid to the typography ‘Avedon’ for the printing
of programmes.”” The courses were held from September 7" — 30" In the program, among
other disciplines, the following activities were mentioned: Waldhauer — Museum of Ancient
Sculpture of the Pavlovsk Palace (1 lecture); Zharnovsky — Hermitage Paintings (8 lectures);
Zubov — Pavlovsk and Gatchina (each course included 3 lectures), etc.”* In the premises of
the Institute an exhibition of colour reproductions of paintings (of Dutch, German, Italian
schools) was arranged for students, thetre they could receive explanations.”

To conduct the courses were difficult, not only from the organizational point of view, but
also from a financial stance. In addition to the charges of 1918, the cost of the ‘art history
excursions’ for students (3 000 rubles), the organization of free vacation courses for teachers
of secondary and higher educational institutions (5 400 rubles) were included, as well as the
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costs needed to arrange public readings on popular art for the masses (7 500 rubles).”® The
Institute which existed to a great extent on the money of its founder, Count V. P. Zubov,
in the new post-revolutionary conditions of economic ruin and Civil War had not only to
wage a constant struggle to find funds, but also to repel the attacks of the new government
systematically making attempts to reduce the staff and to cut its funding. Vacation courses for
teachers weren’t conducted any more, but a related line of work continued in a new form —
the form of Art and Educational Society, whose establishment was announced after the first
courses.

Probably initially the Society operated without any institutional framework, on the principle
of commissions as they existed at the Institute before the revolution, and with the same
members. But in 1919, a query was raised about the inclusion of the aforementioned society
into the structure of the Institute as the special department that would not only regulate the
work, but also to give it certain financial stability. June 10, 1919, the Institute hosted a meeting
of the Commission on the possibilities of the introduction of pedagogical disciplines into the
curticulum. A. A. Brock was Chairman, B. P. Bryullov, V. A. Golovan’, V. B. Echeistov, A. A.
Pochinkov, O. M. Ryndina attended. By majority vote, the audience recognized the necessity
of the introduction at the Institute, a group of ‘specific subjects and practical exercises for
exploring the issues of aesthetic education and education for individuals wishing to devote
themself to pedagogical activity’.”’

July 1, 1919, the board of the Institute decided to offer to the Council of the Institute to
make a Commission on the organization of the Artistic-Pedagogical Department from the
members of the Council of the Institute and the Council of Pedagogical Societies.”® On August
22,1919, a scheme of an organization from the beginning of the 1919 — 1920 academic year
of the appropriate department, an explanatory note and the draft estimates were sent to the
Department of Scientific Institutions and Higher Educational Establishments.” The scheme
supposed that the structure of the Department consisted of 4 docenturs: a) the introductory
courses (essence and purpose of art education, the history of aesthetic instruction and
education, artistic education, with practical training, 3 annual hours per week); b) didactics of
art education on the primary level of the school (with practical exercises, 2 annual hours per
week); ¢) the same for the upper grades (3 annual hours per week); d) method of conducting
excursions (2 annual hours per week). The courses were planned to start from January 1, 1920.
The note pointed that in the work of the department ‘a centre of attention falls not on lectures
but on practical classes’, and persons who ‘have already received sufficient artistic and historical
training’ are admitted for education.”” Thus, it was planned to create a training model that could
be called practice-oriented.

The argument in favour of the establishment of the new department was closely connected
with the actual problems of that time. In the explanatory note to the scheme it was mentioned
that art education was one of the vital tasks of a new school, but staff for the teaching of
relevant disciplines was missing in the country. The Commissariat for Education introduced
in the curriculum of the Unified Labor School, a course on the history of art, but the lack of
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qualified teachers ‘has served as a barrier in many schools to the correct formulation of the
subject’.

No higher educational institution that could prepare such staff existed. The Institute,
supplementing its plan with “special research subjects”, could take on these functions.®’ August
23, a message with the approval of the establishment of the proposed department, ‘the costs
of organization and maintenance were charged to the balances of estimates for the second half
of 1919’ came from the Department.®

In July — August of 1919 the work of the society was held as a sequence of individual
reports and discussions: the reports were delivered by A. A. Brock, ‘The Nature and means
of art education’, L. G. Orshansky ‘Art in the early years of a child’s life’, A. A. Pochinkov
‘The Purpose and Methods of Art Education at the Senior Secondary School’, N. D. Flittner
‘From the Practice of Guided Tours’, O. F. Waldhauer ‘Method of acquaintance with the
monuments of art at the senior secondary school’. The entrance was free, the meetings were
held on Saturdays.” When the consent of higher authorities was obtained, the work on staffing
of a new department began: August 19, the requests to confirm the balloting for the position
of lecturers were sent to some employees of the society. The supposed disciplines were also
defined. In the end, on September 4*. were elected as the lecturers of the Institute in the new
department: V. L. Beyer for reading an introductory course and the course on ‘Didactics on
the Primary Level School’, L. G. Orshanskii — “Teaching of Aesthetics in Pre-School Age’,
A. A. Pochinkov — ‘Didactics at Upper Secondary School’, B. P. Bryullov and N. D. Flittner —
‘Methods of Conducting Excursions’.**

The new department had its own special features, which distinguished it from other
departments of the Institute, this particularity had to be taken into account while the rules
of admission were determining. There was no coincidence that the 20™ of Octobet, 1919
A. A. Brock, on behalf of the board of professors of the Department, asked the Council
of the Institute if ‘access was open to a wide circle of teachers of a united school <..> and
having in mind that knowledge of art history is certainly not a necessity’ to listen to lectures
and participate in seminars, to formulate the admission rules in the following way: all teachers
of first and second stages of the unified labor school are admitted to the courses, and all
persons over 16 years of age, who successfully passed the Colloquium on the History of Art
are accepted as students. The decision on the admission of students for practical training ‘s
provided to the relevant teachers’.®

The position of lecturers of the new department within the Institute’s structure wasn’t
defined initially. But on the 15" of July, 1920 at a meeting of the Council of the Faculty of
History of Fine Arts, it was decided that the lecturers of the Department were members of
this Faculty. The staff tried to attract to its work the attention of the broad community and
government structutes. For example, on the 25" of October, 1920 at a meeting of the Council
of the Institute B. P. Bryllov asked to inform the district boards of Education that there was
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an Art-Pedagogical Department in the Institute®”. However, attention led to directly opposite
results.

In the autumn of 1921 the Academic Centre (one of many new governmental bodies
of early soviet years, devoted to the culture and science) demanded to reduce the staff of
the Institute by 40%, as a result Orshansky was discharged on November 1 1920°.° Other
employees of the department were affected with these measures, its work began to fade, which
was due not only to the external pressure. As the authors of the brief outline of the history of
the Institute, noted in 1922, “This society, worked until 1921, then actually stopped the activity
as a newly formed Institute of excursions devoted itself to the aforementioned queries”.”
Actually, many of the active members of the Society and the department became lecturers of
this new institution.

However, pedagogical subjects didn’t disappear from the plans of the Institute . On June 27,
1924, the Presidium found desirable the proposal of Count V. P. Zubov, of the ‘establishment
of the Institute preparatory school or College so that young people who graduated from this
school, continued their education at the Public courses at the Institute’.

On July 9, 1924 at the meeting of the Presidium a director’s report was listened to on his
personal negotiations in state organization, devoted to the Leningrad professional education.
According to him, it became clear that the organization recognized the desirable education in
the College (from the autumn of 1924, a special College composed of 1, 2 and 3 classes) as
a preparatory institution for entering Public courses at the Institute. A special Commission
with Brock (former Director of the Protestant Reformation College), Waldhauer, Kozhin and
Pochenkov was created to develop a plan of teaching there.”

However, this undertaking was not implemented. Moreover, this plan can be looked at as a
Swan song of the founder of the Institute, as at the end of 1924, Zubov resigned his duties as
director, and in eatly 1925 he left the Soviet Union. The last attempt to address the pedagogic
subject was connected with the activity of his successor, the new director of the Institute,
prominent Art Historian . I. Schmidt. In his works of the turn of the 1910 — 1920th an
important place occupied the popular at that time problems of pedology, in which Schmidt
saw one of the possible keys to the comprehension of general laws of development of art and
psychology.” It wasn’t coincidence therefore that in developing his former activities in Ukraine
in this direction (creation in Kharkov and Kiev exhibitions and research museums of children’s
drawings),”” Schmidt in the Institute decided to continue research in this area.

Under the pressutre of external circumstances the Committee of the Sociological Study of
Art was created in the Institute determined to become a general structure to coordinate the
activities of all departments.” It was intended to organize a seties of sections in the structure of
this Committee. The Pedologic Section was determined to become one of them. The queries
that were included in the range of it interests were determined as follows: 1) a normal way of
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associative emotional development of figurative thinking of children and the acquisition of
those motor skills that were necessary for artistic expression, 2) the dependence of the artistic
achievements of children from sex, origin (nationality, class) and general context, 3) deviations
from the norms (standards) determined by the peculiarities of physical development, inherited
and acquired diseases and defects, 4) limits and methods most useful pedagogical (educational
and academic) impact on children. Special attention in the work of the section was planned to
be placed on the development of research methods of children (psychotechnics, development
of questionnaires, tests).

A creation of the archive of original documents for the study of children’s creativity was
supposed, for this purpose links with the corresponding institutions were installed (especially
rural). The fourth point of the programme announced the necessity of the connection with
museum guides, directors of children’s theatres and museum section of the same committee.™
As far as we can judge from survived documents, this project existed only on paper. The greater
part of Schmidt’s directorship (second half of the 1920%) fell on the period of increasing
pressure on the divisiveness of the Institute by the strengthening machine of a totalitarian state.

Eventually this pressure would lead to the deletion of this unique institution and repression
of its director and several employees. In the early 19307, the Institute was abolished, and many
people who were involved in its work (as teachers and students) arrested.

Varied discernments related to aesthetic education, were present in the plans and projects of
the Institute. Typical for it were the diversity of forms of its development, the active usage of
the adaptation mechanisms that gave the opportunity to develop the selected themes in these
particular conditions by selection of the most adequate forms: commissions, courses, societies,
department, college. On the content level the check of the chosen topic with relevant concepts:
the aesthetic organization of the learning environment, by the introduction of extracurricular
forms of work, pedological developments were organized. In the difficult conditions of the
first post-revolutionary years the Institute acted as the centre of support (at least intellectual)
for some throwback to pre-revolutionary practices of undertakings, and when specialized
structures were created for its implementation (for example, an Institute of Excursions), gave
them not only experience, but also, experts necessary for professional development.
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Critical Museology: A Critique

Recently, museological scholatly literature has seen a lot critiques of current museum practice and even
attempts at a coherent theory of critical museology or critical heritage studies. While these approaches
undoubtedly make a positive contribution to the debate on the current state of museology, they
nevertheless display a number of shortcomings which must be evaluated from methodological and
philosophical standpoints.

Key words: museum, museology, museum studies, critical museology, critical museum studies

Pokud sledujeme nejnovéjsi muzeologickou produkei, velmi casto se setkdvame s pojmem
kriticka muzeologie, piipadné s terminy critical museum studies ¢i critical heritage studies.
V &eském prostiedi si pozitivntho socidlniho rozméru tohoto pojeti vimla Petra Sobafiova,'
ve slovenském prostiedi pak s timto pojmem pracuji ve svych dizerta¢nich pracich Petra
Hanakova a Dita Csiitértokyova. Znaéné misto této problematice vénuje sbornik editovany
Miriou Oriskovou,” stejné jako jeji vlastni anglicky psany ¢lanek.’ Cilem tohoto textu je seznamit
Ctenafe s pifstupy a zavéry nékterych nejdulezitéjsich autort a provést kriticky rozbor tohoto
proudu muzeologické produkce.

Neni vibec jednoduché pfinést néjakou jednoduchou definici pojmu kritickd muzeologie,
jde o znacne eklektické a misty i protichidné hnutl. Z hlediska geografického je nejvice
rozsifen v anglosaskych zemich, ve Spanélsku a v Latinské Americe. Z hlediska oborovych
pak jde o konstrukce vytvarené pfedevs$im umeélci, architekty, historiky umeéni, kulturnimi
antropology a etnology. Toto spojeni neni nahodné, jde o etnology, ktefi chapou svoje sbirky
prizmatem uméni. Pfedmétem jejich kritiky je mimo jiné fakt, ze zdanlivé vyssi ,,bilé” uméni
je shromazd’ovano v galeriich, kdezto ,,nebilé” uméni je uloZeno v etnologickych muzeich. To
je sice pravda, ale jist¢ bychom nasli nejen negativa, ale i pozitiva tohoto piistupu. Indianska

! SOBANOVA, Petra. Muzgni expozice jako edukacni médinm, Dil prvni. Olomouc : Univerzita Palackého, 2015.
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maska ulozena (vystavena) v etnologickém muzeu mutze mit v kontextu s dal$imi skutecnostmi
vys$si vypovidaci schopnost nez izolovany obraz v galerii.

Domnivam se, ze veelku sofistikované vysvétleni podava profesorka z australské Canberry
Laurajane Smith,* dlouhodobé spolupracujici s Reinwardt Academy v Amsterdamu, ve své
knize All Heritage is Intangible. Critical Heritage Studies and Museums.” Je tieba se zamyslet jiz
nad nazvem knihy. Je skute¢né vSechno dédictvi nehmotné? Pii pohledu z ,,nejvyssiho patra®
ano. Vse, co je chranéno, je chranéno lidmi, je selektovano a ohodnoceno lidmi, takze divod
k ochrané je nékde v lidské mysli, respektive ve vyssich funkcich centralni nervové soustavy. Na
tuto skutec¢nost vsak bylo poukazovano i difve, napifklad v ramci komise ICOFOM (Martin
Schirer, Jan Dolak). Je vSak nezpochybnitelné, Ze mnoho nositelt dédictvi ma hmotnou
povahu, a to bude nyni ve stfedu nasi pozornosti. Smith je opira o casto citovaného autora
Davida Lowenthala a jeho dnes jiz klasicky text The Past is a Foreing Country.’ Jiz provokativai
nazev knihy evokuje fadu otazek. Je minulost skutec¢né cizina? Pokud ano, tak pro koho, pro
vsechny, veskera minulost nebo jen jeji ¢asti?

Smith poctive ,,uzavorkuje® své pojeti na anglosaské zeme, ve kterém rozlisuje dvoji dedictvi.
To prvni je tzv. autorizované dédictvi (domy, archeologické lokality apod.), které je ukoncené,
neobnovitelné, ba ptimo falesné, vrozené konzervativni, velmi kiehké, nebot’ pottebuje stalou
péci muzejnich kuratord, archeologu apod. Je vytrzené z aktivniho uzivani, je neménné. Vedle
toho vsak existuje jiné dédictvi — osobni vnimani, projekce chranénych objektt a zvykt. Tedy
to, co navstevnici delaji v muzeich, je podle Smith pfimo heritage making — #vorba dédictvi.
Uz zde je tfeba upozornit na jednu dilezitou okolnost. Muzeum bylo vzdy pojimano jako
pamétové zafizeni. Pamét’ je néco, co nas mozek (popiipadé nase kultura ¢i civilizace) povazuje
za dulezité k uchovani. Dédictvi nevznikd imaginacemi nad objekty, nad archeologickymi lokalitami
apod., ptipadné realizaci muzeopedagogickych programu v muzeich.

Podle Smith je dédictvi cosi vitalniho a zivého, je to okamzik akce, ne néco zamrazeného
v materidln{ formé. Dédictvi neni jedna definitivni akce, ale cely soubor aktivit zahrnujic
vzpominani, pfipominani, pfedavani znalosti a zkusenosti, uplatnovani a vyjadfovani socialnich
a kulturnich hodnost a vyznamu. Dédictvi tedy tvoif a obnovuje socialni relace. Dédictvi je
kulturnf proces nebo ztélesnéné predstaveni (performance). Tedy profesionalové podle Smith
chtejf (podle ni bohuzel) tvofit néjaké , heritage stories™ a k tomu si hledaji lokality a objekty jako
reprezentanty, pomoci kterych chtéji svoje ptibehy dokladovat. Nikoli naopak. Tedy zde za¢ina
néjaké ,,critical rethinking®™ celé oblasti dédictvi. Zakladnim prvkem je poukazani na jistou
disonanci mezi formalnimi praktikami na strané jedné a komunitou, uzivinim a interpretaci
dédictvi na strané druhé. Néktefi autofi dokonce pisi o Heritage that hurts (Staher-Wagstaff,
dale pak Uzzel a Ballantyne), tedy dédictvi, jenz zranuje.”

* Prof. Smith je dokonce spoluzakladatelka The Association of Critical Heritage Studies, coz je ,,a network of
scholars and researchers working in the broad and interdisciplinary field of heritage and museum studies. Its
ptimary aim is to promote heritage as an area of critical enquiry®. Citovano z: http://www.ctiticalheritagestudies.
org/.

> SMITH Laurajane. A/ Heritage is Intangible. Critical Heritage Studies and Musenms. Amsterdam : Reinwardt Academy,
2012, 45 pp.

¢ LOWENTHAL, David. The Past is a Foreign Country. Cambridge : University Press, 1985.

"'Tzv. disonantnimu dédictvi byla vénovana v roce 2014 konference pofadand Andrejou Richter ve slovinské Lublani,
kde bylo poukazovino na minimum expozic v Italii vénovanych italskému fasismu, problematickym pamatnikam
vzniknuvsim na uzemi byvalé Jugoslavie po roce 1945 apod. Napadeni celého systému konsonantni x disonantn{
dedictvi se vénoval autor tohoto textu. Nepublikovana pfednaska.
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Jde o evidentni smichani historie a dédictvi, coz rozhodné neni totéz. V Osvetimi se
nepochybn¢ konalo zvérstvo, které nepatif mezi svetlé stranky v déjinach lidstva. Ale dnes
tento byvaly tdbor, muzeum, chceme chranit jako dédictvi, aby varovalo, v pfeneseném slova
smyslu vychovavalo. Tedy dédictvi je néco, co chceme chranit, co si chceme piipominat, at’ uz
se vztahuje k svétlym ¢i temnych udalostem. Nutno pfipomenout, ze jen minimum udalosti
v historii Ize chapat ¢ernobilou optikou, obtizné vztahovat jakoukoli optiku ,,dobro a zlo* na
vetsinu prirodovednych procesu, jejichz doklady jsou také ulozeny v muzeich jako deédictvi
(geologie, paleontologie apod.).

Laurajane Smith celkem pfipadné popisuje stav v anglosaském svéte do zhruba 60. let 20.
stoletd, ktery my muzeme dovysvétlit tak, ze Velka Britanie méla kolonie, rozuméjme tzemi
s podiizenymi (,,nizs§imi*) narody, kanadsti indiani neméli vsechna volebni prava, v USA
byly bézné napisy ,,pouze pro bilé, ,pouze pro ¢erné* a deéti australskych aboriginals byly
odebirany rodicim k pfevychovani. Do této doby ,,nebili“ do muzef témef nechodili. Tedy
»subalterni®; socialni, kulturni a etnické skupiny bud’ v muzeich nebyly zastoupeny, nebo byly
liceny jako neviditelné, jako politicky marginalni. Do urcité miry sem muzeme zafadit i Afriku
a nemalou c¢ast Asie. Muzea zde sice existovala, ale byla vytvafena z ,,pohledu bilého muze®.
Po svrzeni kolonialismu chtéli domaci obyvatelé prezentovat a vysvétlovat svoje déjiny ne jako
d¢jiny etnograficky ,,jinych®, rozuméjme exotickych ¢i dokonce ménécennéjsich lidi, ale jako
svoje dedictvi, na zakladé vlastntho diskurzu. Od konce 60. let se zde dedictvi stava nejen
vyraznym socidlnim prvkem, ale o nic méné prvkem politickym, argumentaci pfi ziskavani
politickych a obcanskych prav. Nemalou roli sehravaly i majetkové poméry, tedy urceni, co
komu vlastné patif. V nécem podobna byla i situace v Latinské Americe. Po osamostatnéni
téchto zemi zde spolecnost, tedy 1 kultura, byly formovany jako soucasti ,,vyspélého zapadntho
sveta®, fakticky odvozené od kultury byvalych kolonizatort, nikoli od tradic domorodcu ¢i
dokonce Inkt, Aztékt apod. K obratu dochazi prave od 60. let. Také zapadni Evropa proziva
dynamické obdobi (napt. stavky studentt v Pafizi v roce 1968), které se nemohly neprojevit ani
v oblasti muzejnictvi, posiluji se trendy ekomuzejnictvi, nové muzeologie apod. V 60. letech
dochazi v muzejnictvi k zasadnim obratim spojenymi s obecné demokratizacnimi procesy.
Tedy z ,,poddanych se stavaji rovnopravni obcané, jejichz hlas, pohled na historii, by mél byt
slySen. Sedesata léta 20. stoleti skute¢né mizeme povazovat za virazny meznik muzejnictvi
ve svéte. Vznikaji i prvnf univerzitn{ katedry muzeologie.

Jak vsak tyto zmény hodnotit a chapat? Pokud bylo dédictvi minoritnich skupin
marginalizovano, Slo o vlivy politického charakteru, které nemély s muzeologii mnoho
spole¢ného. Pokud byly prvky dédictvi do 60. let nedostatecné poznany a interpretovany,
pak slo spise o selhani historikii a archeologti nez muzeologu. Poctiva kritika prament, jejich
zasazeni do dobového ramce, do kultury pfislusné doby, byly vzdy zakladnim kamenem jakékoli
historické vedy, a proto je nelze povazovat za zcela revoluéni projekt. Nepodcenujeme vsak
uroven tehdejsich historikt ¢i etnologt, tfeba v Australii. Oni veédeli, Ze pravda je jina, nez jakou
oficialni mista vyzadovala, ale o tuto ,,jinou pravdu® nebyl zajem.

Zde je tfeba si uvédomit, Zze ostatni casti svéta sly jinou cestou, v 60. letech tfeba
na Slovensku, ale i v SSSR, v Ciné, v Indii a jinde nebyly objeveny ,,nové narody*, tedy anglosaské
pojeti muzejnictvi nenf plné pfenosné na cely svét.
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Za dal$i vyraznou postavu kritické muzeologie je povazovan americky profesor Douglas
Crimp.* V névaznosti na Foucalta definuje muzeum jako dal§i vézenskou instituci a snahu
muzei postihnout, vysvétlit svét pfirovnava k hlavnim postavam romanu Gustave Flauberta
Bouvard a Pécuchet,” dvéma pisafam, kteti se po pfest¢hovini na venkov vénovali viemu
moznému, véetné archeologie a zkoumani pfirody. Protoze v8ak fakticky byli diletanti ve vSem,
vsechny jejich pokusy koncily neuspésné. Nedomnivam se, ze bychom déjiny muzejnictvi
museli hodnotit az tak pifsné, tedy jako souhrn pouze diletantnich, fakticky smésnych postupt,
ovsemze se smesnymi vystupy. Velka ¢ast Crimpova textu je vénovana fotografii, jako klicovému
médiu. Opira se o znamy koncept Andrého Malrauxe ,,muzeum beze stén®, coz je soubor
vyfotografovanych objektu.

Britskda muzeolozka Filean Hooper-Greenhill pise, Ze muzea vzdy pracovala pod
imperativem mocenskych her, socialnich, politickych a ekonomickych imperativi, tancovala
podle vselijakych pist’al a vysledkem jsou spise dé¢jiny omylt nez déjiny pravdy. Ve vztahu
k muzeim existuje mnozstvi navzajem nekompatibilnich a hlavné myslitelnych racionalit, zadna
nepfedstavuje nizs$i evoluéni stadium, zijeme v posthistorické dobé."

Jednim z nejcitovanéjsich autord v ramci kritické muzeologie je Donald Presiosi, autor
knihy Rethinking of Art History."' Podle néj je muzeum omnipotentni vlivnd instituce, filtrujici
vnimani a poznavani modernfho svéta. Presiosi dava do zavislosti muzeum, dé¢jiny umeéni (déjiny
umeéni nazyva muzeografif) se samotnym osviceneckym projektem moderny. Z umeni se stal
vzor pro vsechnu produkci, déjiny umeéni prerozpravély samotné déjiny, Evropa se stala svoji
vlastni muzejni vitrinou. Déjiny jsou muzeograficky artefakt. Modern{ muzeum a déjiny uméni
jsou dv¢ strany té samé mince, pevné sletované pojmem muzeografie. Podle Presiosiho muzea
rozdélila svét na muzeologicky a nemuzeologicky, na objekty hodné a nehodné muzea. Podobné
Stephan Bahn se pta: Stvofily déjiny muzeum nebo muzeum stvofilo déjiny, jsou déjiny uméni
disledkem nebo pficinou muzef uméni?'? Dnes vznikaji vytvarné projekty inspirované proto-
muzejnimi formami vystavovani a jejich zdanlive patafyzickymi exponaty, umélecka strategie je
mystoickd — coz je fuze historického a mysteridzniho a patafyzickych (satirickych, absurdnich)
predmeétt, dnesni umélci maji zdjem o véci bizarni, patologické, jsou pro zazracno a obskurni,
kulturné-programové mystifikace (napft. Svérakovi Ropaci)."”

Jak se k témto vyrokum postavit? Na prvni pohled je zde evidentni ,,uménoveédné vidéni
sveta®, tedy hypertrofie vlivu umeénf{ na vsechno, na veskerou historii lidstva. Z muzeologickych
pozic je zajimava ona zminka o ,,do muzea hodnych a nehodnych* objektech. Zde se naléza
(podle kritickych muzeologt) onen vliv muzea, filtrovani apod. K tomu musime fici, ze naprosta
vétsina kurdtord muzea vsak pracuje jinak. Paleontolog zkoumajici lokalitu bere do sbirek
objekty od jednoho tvirce (piirody ¢i Boha), a to pfedevsim podle jejich ,,pfidané hodnoty*
(muzeality). V fad¢ piipada jde o celistvost, zachovalost onoho objektu. Obdobn¢ tieba
archeolog. Tento kurator nemanipuluje s budoucim navstévnikem co je hodno ¢ nehodno

¢ CRIMP, Douglas. On the Musenm s Ruins, October 1980, ¢. 13. Dostupné na: http://faculty.georgetown.edu/
irvinem/theory/Crimp-On_The_Museums_Ruins.pdf Cesky vyslo In: POSPYSZYL, Tomas (ed). Pred obrazem.
Praha : OSVU, 1998, s. 129-140.

? Ceskd televize predstavila tento roman seridlem Byli jednou dva pisafi, kde hlavni role skvéle zahréli Jiff Sovik a
Miroslav Hornicek.

10 Pievzato z2 HANAKOVA, Petra. Teoretické koncepty kritickej muzeolégie. In: ARS, ro¢. 38, 2005, ¢. 1, s. 20- 22.
" HANAKOVA, ref. 10, s. 25.

2 HANAKOVA, ref. 10, s. 26.

1 HANAKOVA, ref. 10, s. 24.
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muzea z uménoveédnych pozic. Skoro to vypada, jakoby v muzeu (galerii) zastoupeni autofi meli
pro tuto instituci pochopeni, avsak ti nezastoupeni pfesné naopak.

Dalsi vlivny proud tzv. kritické muzeologie je feminismus, zalozeny spiSe na piipadovych
studiich (case studies), nez na programovém konceptu. Nejprve si tyto autorky vsimaly
nepiftomnosti zen, pozdé¢ji nadbytecné piitomnosti, tedy jak muzi ovladana spolecnost
znazornuje zeny. Na zaklade vyzkumu bylo zjisténo, ze v Metropolitnim muzeu v New Yorku
vystavovalo jen 5 % autort — zen (nadmérna nepfitomnost zen), ale 85 % akta byly zeny
(nadmeérna piftomnost zen). Podle Miry Sochor je tfeba vyhrabat v historii zapadnuté zeny
— autorky, aby se zvétsilo sebevédomi dnesnich umélkyn."* Dalsi kritizovanym fenoménem je
tzv. patrilineage — psani déjiny umeéni z otcovsko-synovské, piipadné ucitelsko-zakovské linie,
ktera ddajné omezuje zeny. Podle nékterych se ,,modernistickému umélci® — béloch, zapadni,
heterosexual — vycerpala inspirace.

Z pozic muzeologie nelze odmitat vse, co feministickd filozofie ¢i gender studies pfinaseji,
ale cestu nespatfujeme v hledan{ (asi marném) neznamych stfedovekych malifek ¢i dokonalé
reciprocite zenskych a muzskych akta v expozici. Byt bilym, heterosexualnim muzem nesmi byt
povazovana za ,,vyCerpanou inspiraci®. Tento pohled zdaleka pfesahuje relativné maly prostor
muzejnictvi.”

Vyraznym fenoménem soucasnych muzeologickych uvah je otazka dekolonizace a tzv.
munderrepresentation” mensin apod. Kritickd muzeologie ¢erpa i z postkolonialnich studii,
tedy jakou tlohu pfi kolonizaci sehravalo muzeum jako udajné vyjimeéné efektivni nastroj
kulturni hegemonie zdpadu.'® Kriticky jsou posuzovany stereotypy, kde pro domorodé uméni
,,muzeologie* nevyclenila misto v muzeich umeéni, ale v muzeich etnologie a antropologie. Je
kritizovano, ze soubor africkych masek v muzeu moderniho uméni je vniman jinak nez tyz
soubor v muzeu etnografickém. ,,Umisténi nezapadniho objektu do ,,bilé kostky* neni ani
dialogem ani vyménou. Od tohoto hosta je oc¢ekavano, ze pfistoupi na pravidla hry svého
hostitele, at” uz budou blahosklonna nebo rasisticka.“!”

Refrénem dnesni doby je nechat rtizné kultury, casto minority rasové, etnické, sexualni apod.,
vypravét svoje vlastni pffbéhy. To rozhodné nelze odmitnout. Petra Hankova vsak spravné
postiehla, Ze z jinakosti se stava kli§é, oportunisticka kategorie, zneuzivana umeélci i kuratory ve
snaze vyhovét aktualnimu trendu. Co jak nabidka marginalnich skupin je vlastné jen odpoved
na poptavku Zapadu, na jeho touhu po jinakosti? Diky uméleckému nomadismu (pofadani
ruznych biendle po celém svéte) se tak vSude setkavame s padesatkou vrcholnych umélca
a s jejich mentory. Jako by vykroceni z kolonidlntho paradigmatu nebylo mozné, jako by se
prave pokusem o unik, paradoxné kolonialni gesto jesté vice potvrzovalo.'

Mimoradné radikalni nazory ventiluje holandska teoreticka literatury Mieke Bal. Podle Bal
Metropolitni muzeum uméni v New Yorku chdpe nasi kulturu jako nejvyssi formu lidského
snazeni, artefakty jsou datované a autorizované. Kultura ,,jinych“ je vystavena v American

" HANAKOVA, ref. 10, 5. 28.

15 Podle udaju z tsku Kanada upfednostiuje pfijimani uprchlikid homosexuald pfed heterosexudly. Ale podobnych
piiklada ,,pozitivni diskriminace® najdeme celou fadu.

' Na tomto mist¢ je tfeba znovu pfipomenout, ze muzei v dobé kolonialismu (Aftika) a do 60. let 20. stoleti tieba
v Austrdlii domorodci témef nechodili. Pokud viibec muzea byla ,,efektivnimi nastroji“ néjaké hegemonie, tak pouze
jako projekce v myslich dobyvateld, kolonizatori o podmanénych narodech. Vliv (hegemonie) téchto muzei na
samotné domorodce byl minimdlni.

T HANAKOVA, ref. 10, s. 35. Teto nazor musime povazovat za velmi diskutabilni.

S HANAKOVA, ref. 10, 5. 31.
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Museum of Natural History jako produkty bezcasové kultury, jako civiliza¢ni stopy na cesté
cloveka k civilizaci. Toto muzeum je obétf své vlastni kolonidln{ historie, ale soucasné i vinikem
a komplicem dominantnich kultur. Podle Bal je nutné nastavit zrcadlo vlastnimu pohledu.
Piimo navrhuje umistit do expozic zrcadla, kterd by umoznovala nejen simultanni prohlidku
koloniadlnfho muzea ajeho postkolonialni sebekritiky, ale sama by ztélesniovala sebereflexi, svadéla
divaka na scesti, matla by chodce, ktefi by pak ztraceli cestu napfic¢ evoluci, ale tato panika, toto
bloudéni, by pro né mélo nesporné jisty pedagogicky obsah."” Pomirfime nyni muzeografické
aspekty (bezpecnost navstévnika), ale predstava, ze smyslem muzea ¢i pedagogiky je mast
cloveka, je zcela mylna.

Vénujme se chvili jazykovym skute¢nostem. K fadé nedorozuméni dochazi téz pouzivanim
raznych jazykt. Francois Mairesse™ spravné upozornil na fakt, ze soucasny svét je vyrazné
anglofonni. Pfedevsim dvé svétové valky ve 20. stoletf udélaly z anglictiny lingua franca, rozpad
sovétského bloku také vedl k vymené rustiny za anglictinu. 1 stfedni Evropa zacala mluvit
(mozna i pfemyslet) vice anglofonné. Nikdo nemutze popfit vyrazny piinos anglosaského
sveta pro rozvoj vedy a kultury, véetné muzeologie. My vsak jakoby pfejimame nejen znalost
jazyka, ale i pojmoslovi, filozofické pojeti svéta, ba dokonce i terminologii, a jak ukazujeme
na vyse uvedenych piikladech, pfejimame dokonce i cizi, ¢asto anglofonni, problémy za své.
A v tom vidim nemala uskali. Petra Hanakova se vSak spravné pta, ,alke o ak jediny jagyk,
ktorym moino rogpravat’ a byt vypocuty je v konecnom dosledkn vicSinon stale dominantnejsia anglictina? ™
Podle ni v oblasti uméni stale pfetrvava ,,zapadny uhol pohl'adu‘ a cituje znamu vétu Mladena
Stilinovice: ,,An artist who cannot speak English is no artist.” Peter van Mensch dokonce
v podobném ptipadu pouziva vyraz , kulturni arogance®.?

Je tieba si uvédomit kolik jen nedorozumeéni vznika neustalenou terminologii ¢i §patnym
ptekladem. V mnoha piipadech je totiz slovo muzeologie pouzivano pouze jako libivéjsi vyrazu
pro muzejnictvi. To je snad nejveétsi problém dnesni muzeologické produkce. Mugejnictyimusime
chapat jako zcela prakticky obor lidské ¢innosti, kam kromé muzei, galerif patfi i sdruzeni muzef,
nadace v oblasti muzejnictvi, pifslusna oddéleni ufadd vsech stupnu a dokonce i praktické
c¢innosti (vydavatelska ¢innost, pofadani konferenci apod.) univerzitnich pracovist’. Mugeologie
je vsak univerzitni obor. Nepochybné spojeny s muzejnictvim, ale nedovolil bych si pouzit
srovnan{ se spojenymi nadobami. Z fyziky vime, ze kdyz nalejeme tekutinu do nadoby jedné,
okamzit¢ se to projevi v nadob¢ s nf spojené. Muzea v ramci své naprosto praktické ¢innosti
mus{ hledat pifpady dobré praxe a z nich se mohou tvofit metody prace. Zde zacina muzeografie,
tedy metody a techniky price v muzeu. Z metod pak se utvareji metodologie, zde pak zacina
teorie oboru — v nasem ptipadé muzeologie. Okamzité vysledky muzef se tedy maji projevovat
v muzeologii s jistym zpozdénim, az po metodologickém vyhodnoceni. Plati to i naopak, za
zaklad¢ teoretickych muzeologickych znalosti prakticky muzejnik premysli, jak je (nepochybné
postupné) bude realizovat se svém zaffzeni. Proto at’ je muzejnictvi participacni (patricipatory
— Nina Simon) spojené se socialni praci (Silverman) ¢i se socidlni inkluzi (Sandell), mozna
dokonce ¢astecné i reflektujicich crowd soursing (Peter van Mensch) — védéni davu, ale to vse
nemuze byt pfimo spojené s muzeologil. Neznam univerzitni obor, ktery by néjak zasadné
zavisel na védéni davu. Vsichni lidé v civilizovaném svéte byli cca. 8 — 20 let nékym vzdélavani,

1 HANAKOVA, ref. 10, s. 36-38.

* MAIRESSE, Francois. Museology at a crosstoads. In: Museologica Brunensia, ro¢. 4, 2015, €. 2, s. 4-9.

2 HANAKOVA, ref. 10, s. 36.

* MENSCH van, Peter. Osobni zamyslen{ nad roli Zbytika Strinského v muzeologickém diskurzu. In: 17¢znik
AMG, roc. 25, 2010, ¢. 2, s. 27.
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rozhodné nejsou vsichni obornici na pedagogiku a univerzitni profesofi pedagogiky se do ulic
nechodf ptat, co maji ucit a co maji zkoumat.

O néco stiizliveéjsi pohled na kritickou muzeologii nabizi kostaricky muzeolog, vzdélanim
sociolog, Oskar Navarro, ovlivnény amsterdamskou Reinwart Academy, kde kratce studoval
v 70. letech. Podle néj je kriticka muzeologie védecka disciplina s jiz teoreticky strukturovanym
systémem. Nema dosud specifické principy doktriny. Zatimco tradi¢ni muzeologie fes${ vnitin{
¢innosti (registrace, vyzkum, katalogizace, vystavovani objektt) prostor kritické muzeologie
pfesahuje zdi muzef a studuje misto a funkci muzel ve spolecnosti, jejich socialni, politické
a ekonomické kofeny a jejich moznou roli ke zdokonaleni spolecnosti. Kritickd muzeologie
podle n¢j studuje vztahy, které lidstvo vytvofilo na jistych ¢astech svého prostiedi, kam nalezi
ne pouze materidlni prostiedi, ale téz pamét’ a historie civilizace jak je manifestovana v ¢ase.*
Navaro Rojas cituje Marfu del Mar Flérez Crespo, podle které: ,,Kriticka muzeologie vyriistd 3 troalé
krize konceptu muzea jako prostoru interakce mezi sbirkon a publiken.*> Podle Navaro existuje dudlni
proces:

- Jako prvni je muzealizacni proces — vybér pfedmétu, vyzkum, registrace, ulozeni
do depozitu.

- Deédictvim se pfedmét stava az (jakmile) je vystaven nebo uzivan jako vzdélavaci
prostfedek.”

S tim nemtzeme souhlasit. Nabizela by se vSetecnd otazka, zda pifedmét premistény
z expozice do depozitife prestava byt dédictvim. Situace je vSak naprosto jind. Univerzum,
ve kterém zijeme, je odkaz. Z n¢ho pak vybirame to, co povazujeme za ochrany hodné, to co
branime proti pfirozenosti zmény nebo zaniku a povazujeme to za nase dédictvi. Tento vztah
»povazovat za dédictvi® se neméni, zda skeble na pamatku, dovezena z letni dovolené u mote,
je ulozena v Supliku nebo vystavena na kredenci. Moravanska Venuse je dédictvim Slovenska,
azuz je vystavena ¢ine. U pfedmett citlivych na vnéjsi vlivy (tfeba archivni materidl) je dokonce
nutné, aby po naprostou vétsinu roku nebyly vystaveny.

Nejvétsi  pozornost Oskar Navarro vénuje nedostate¢nému  vypofadani — se
s predkolumbijskymi civilizacemi, domorodymi lidmi apod. Podle néj navstévnici maji byt
vyzivani k tomu aby ,,falSovali“ expozice® (odkaz na Karla Poppera). Podle kritické muzeologie
muzea maji byt misty, kde (parafrazujic Karla Marxe) ,,usechno co je pevné se rogplyne ve vzduchu,
vSechno co je svaté se nesvéti a Jovék je nakonec nucen lelit se strizlivimi smysly svym skutecnym podminkdch
Sivota. A svym vtabiim se svym viastnim drubhem. <

Pojem kritickd muzeografie pouziva i zaragozsky muzeolog Jesus Pedro Lorente.”® Také
tento autor vychazi z uménovédnych pozic. Pise, ze v druhé poloviné 20. stoleti muzea a galerie
vystavovala v bilych zdech, na kterych byly obrazy, muzea byla jako svatyné¢ s umelym svetlem,
navstévnik chodil po pfedem urcené trase podle modernistického kanonu. Nic nevybizelo

2 NAVARRO, Oskar. History and education as bases for museum legitimacy in Latin American museums: Some
comments for a discussion from critical museology point of view. In: Museologica Brunensia, ro¢. 1,2012, ¢. 1, s. 28-33.
2 NAVARRO, ref. 23, s. 28.

3 NAVARRO, ref. 23, s. 28.

2% NAVARRO, ref. 23, s. 29.

7 NAVARRO, ref. 23, s. 28.

*# LORENTE, Pedro Jesus. From the White Cube to a Critical Musogaphy: The Developement of Interreogative,
Plural and Subjective Discourses. In: MURAWSKA-MUTHESIUS, K. — PIOTROWSKI, P, ref. 3, s. 115-128.
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navstévniky k dialogu a diskusi. Muzea pfirovnava k chramtum, ke kiest’anskym poutim, byly
to ,,katedraly modernity. Pak vznikla ekomuzeologie a od roku 1985 komise MINOM. Cilem
tohoto muzejnictvi vsak byly venkovské oblasti, a tak velkd muzea zustala nedotéena timto
proudem. Pak ovsem vznikla dvé muzea v Pafizi, ktera rozbila ,,museum- temple paradigm®.
Byla to Pompidouovo Centrum a Musée d’Otsay, obé v Pafizi.” Tato dvé muzea Lorente
redefinoval muzea jako férum, kde lidé mohou chodit bez pfedem definovanych itinerafa a
mohou se divat z oken na nadherné mésto (splendid city), misto byt zavieni v mistnostech bez
oken. Tato dvé muzea podle n¢j rozbila modernisticky kanon. Lorente pak cituje vyrazy post
muzeum a antimuzeum.

Ponechme nyni stranou boj uménovédcu proti ,,bilé kostce®. Domnivame se, Zze pravé
naopak, neutralni prostor (bild kostka) je idealni pro nascénovani vlastné ¢ehokoli, v piipadé
nutnosti tieba i tropického pralesa ¢i dokonce mistnosti s okny. Domnénka, ze galerie s okny je
vzdy lepsi nez bez nich, je naprosty omyl, stejné jako kategoricky spojovat jakoukoli promluvu
muzea, véetné muzea uméni, s lidmi a domy, které vidime z okna. Pon¢kud to vyvolava
reminiscence na novu budovu SNG v Bratislave. V tuto chvili nefesme, zda je krasna ¢i funkénd,
ale vycitat architektovi V. Dédeckovi, Ze smérem na Dunaj (jizni strana, kde nejvice svitf slunce,
faktor poskozujici sbirky) nejsou okna, je hluboky omyl. Pan architekt kdysi zcela spravné
prohlasil: ,,Jo, jestli se chodite do galerie divat na refen v okoli, tak je mi vas skuteiné lito.

Lorente vyjmenovani fadu mladych umelct, ktefi jsou spojeni s ,institutional critique®,
ale spravné dodava, ze t, kteff se vénuji ,,mining of museum® (podminovani muzea) ucinili
z muzea objekt nejen své kritiky, ale i touhy. Skoro to opét vyvolava dojem, ze veskeré , teorie
zavisi na jediném. Umélci, kteff jsou ve sbirkach zastoupeni (majf slavu a penize) jsou pifznivci
muzei a ti druz{ pfesné¢ naopak. Podle Lorenteho vznikla i kritickd antropologie, kriticka
pedagogika, kritickda uménovéda, kriticka archeologie apod. Dale pouziva terminy reflexivni
muzeologie, transformativni muzeologie apod. Lorente pfiznava, ze kriticti muzeologové
nemaji néjakou spolecnou doktrinu ani uznavaného lidra. Za klicovou postavu povazuje
A. Sheltona, ale pochvalné zminuje i dalsf jména: Oskar Navarro Rojas, Joan Santacana a Carla
Padré. Lorente se opira se o knihu Hanze Ulricha Obrista: A Brief Histoy of Curating, které
je vak pouze kompilac interview s nékolik kuratory, ovéemze jen soucasného uméni. Lorente
zminuje i knihu autord Dewdney, Dibosa, Walsh — The post critical museology, s celkem
nepfekvapivym podtitulkem Theory and Practise in the Art Museum. Lorente pfiznava jisté
argumentacni vycerpani a navrhuje uzsi spojent (z praktickych divodu) s kritickou muzeografii,
vyzyva k propojeni s dal$imi muzei, nejen s galeriemi a antropologickymi muzei a také nejen
v Britanii a v Severni Americe, ale i v dalSich ¢astech planety.” Lotrente sprivné postiehl,
ze kriticti muzeologové cituji Foucaulta, Derridu, Adorna a dalsi filozofy ,.for anything and
everything*.” Jinak Lorente opét zminuje znima témata — uméni domorodc, pluralita nazort
vedouci az ke (zadanému) konfliktu apod. Pta se, zda znami Kataldnci maji stejnd prava jako
tl neznami, jsou stejné st’astni, maji stejné prilezitosti, srovnava evropské a africké umeni pod

» Nepiekvapi, ze v obou piipadech jde o galetie.

¥ Prevzato z: https:/ /www.stream.cz/gebtianvs/10006884-slovenska-narodni-galerie#nejnovejsi.

I Domnivame se, ze tento logicky pozadavek by vedl (nebo by mél vést) k nabourani pravé zakladnich postulata
kritické muzeologie.

2 LORENTE, ref. 28, s. 120. Studiem textd jsme nabyli vizného podezieni, ze nékteff autofi citované filozofy nejen
nepochopili, ale mozna dokonce ani necetli. Své konstrukce opiraji mozna pouze o kusé informace na wikipedi,
respektive prebiraji od jinych autora.
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nazvem Starodavny versus primitivaf? (Quai Branly Museum v Pafizi), uvadi piiklady z Royal
British Colombia Museum of Victoria, z americkych a britskych galerii apod.

Lorentemu je sympatické, Ze stale vice a vice muzef prostiednictvim fotografif ukazuje, jak se
vystavovaly tytéz predméty jako dnes, ale v dfivéjsich dobach, tfeba i s fotografiemi tehdejsich
navstévnika (Mexico City, Bogota, Vatikan). V této souvislosti chvali Vychodoslovenské muzeum
v Kosicich, které ¢asti své expozice evokuje dobu svého zakladatele Imricha Henszlmanna.

K tomuto jen velmi stru¢né. Montezumova koruna v Mexiko City je zajimava, stejné jako
d¢jiny a priroda vychodniho Slovenska. Zpiisob pregentace téchto témat pred mnoha desitkami let
je zajimavy jen pro opravdu mimotadné zapalené odborniky. V tomto ptipade¢ nejde o néjaké
nové (re)sebedefinovani muzea. Pfimo naopak. Jde o poukazani, Ze fady muzejnich predméta
jsou ,,megastars® jiz po mnoho desetileti, jsou soucasti kultury a jsou nenahraditelné, a to
navzdory riznym zpusobum instalace v riznych politickych situacich.

Na zajimavy piiklad Lotrente poukazuje z Manchesteru a z Narodni galerie Skotska,” kde
v 80. letech pfebudovali expozice do striktné viktorianského slohu vystavnich mistnosti, véetné
tapet. Galeria Palatina ve Florencii byla pfebudovana striktné do byvalé barokni podoby.
Lorente to nazyva fanatismem, stejné intolerantnim jako je militantnf moderni funkcionalismus.
Zminuje i Montemartini, jedno z Musei Capitolini v Rimé¢, coz je budova byvalé termoelektrické
stanice, kde staré stroje tvofi pozadi starovékym socham. Sam Lorente vaha, zda nejde
o elitifskou vizualni hficku (elistic visual puns).”* Snahu otevfit muzea ,,other voices® je mozno
charakterizovat i pifkladem z Kostariky, kde jedno muzeum usporadalo vefejnou soutéz na texty
v expozici, vitézné texty pak byly umistény v expozici véetné uvedeni jmen autort. Dodejme,
ze tento postup je mozny a mozna nékdy dokonce pfinosny u expozic moderniho uméni, ale
ne jiz jinde. Na tomto misté je tfeba si opét polozit zasadn{ otazku, zda muzeim jde o komunikaci
jako takovou, tedy o ,,komunikaci pro komunikaci®, nebo spise o n¢jaké sdélent, kdyz ne ptimo
o vychovu (education), tak aspon o uceni se (learning).

Lorente tvrdi, ze zakladni premisou kritické muzeologie je, ze kazda interpretace je
subjektivni.® Podle néj tedy tvirci expozic museji byt identifikovani. Zada jejich podpisy
na panelech, uvadéni jejich jmen, fotek a zivotopisu. Suplementarni panely byvaji nékdy
podepsané znamymi osobnostmi — nejcastéji v USA. V Metropolitnim muzeu v New Yorku
dokonce maji audioguidy pifedstavujici nejen expozici, ale i autora. Hlas sice patii rodilému
mluvéimu, ale kratké pasaze jsou predstaveny vlastnim autorem, tedy jeho hlasem, v jeho rodném
jazycel Janet Marstine tomu fika radikalni transparence.” Podobné pracovalo vancouverské
Muzeum historie pfirody pod feditelem Anthony Sheltonem. Zatimco u nas (Slovensko, Cesko)
se od navstévnickych knih spise upousti, ve Vancouveru jsou naopak v expozicich umist’ovany
bilé tabule, aby zde navstévnici mohli vyjadfit své nazory a postoje.

Dalsi vedouci postavou kritické muzeologie je prof. Anthony A. Shelton z Vancouveru,
autot, mimo jiné, ¢lanku De la antropologia a la museologia ctitica y viceversa.” Uz samotny
nazev ¢lanku — Od antropologie k muzeologii a zpét — napovida, po jakych cestach se autorovy

¥ LORENTE, ref. 28, s. 123.

* LORENTE, ref. 28, s. 124.

¥ LORENTE, ref. 28, s. 124. V tom ma jist¢ do znac¢né miry pravdu.

% MARSTINE, Janet. Situated Relevations: Radical Transparency in the Museum, In: New Directions in Museum
Ethies, Ed. Janet Marstine, Alexander A.Bauer and Chelsea Haines. Abingdon : Routlege, 2013, s. 18. Pfevzato podle
LORENTE, ref. 28, s. 125.

7 SHELTON, Anthony A. De la antropologia a la museologfa critica y viceversa. In: Museo y Territorio, 2011, ¢. 4, s.
30-41.
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myslenky vydaly. Podle néj kritickd muzeologie vyzjva muzea pfijmout vice experimentalnich
praktik, transparentnosti a podpory angazovani se komunit. Odlisuje ji od tzv. nové muzeologie,
vy¢ita Peterovi Vergovi,™ Ze nikdy neupfesnil, v ¢em je jeho novd muzeologie odlisnd od té staré,
predstavované brnénskou skolou. Ale ani Shelton nedefinuje vztah kritické a staré muzeologie,
z kontextu jeho textu si vSak muzeme udélat dojem, Zze ona starda muzeologie neni centrem
obdivu kanadského profesora.

Dle Sheltona existujf vlastné tfi muzeologie:
- Operational (operacni, provozni) zahrnujici metody a techniky.
- Critical (kritickd) — studuje onu opera¢ni muzeologii.
- Praxiological (praktickd) — kazdodenni praxe.”

Kritickd muzeologie je podle Sheltona predikovana ctyfmi epistemologickymi pozicemi,
které jsou v opozici proti operaéni muzeologii a Sesti fundamentalnimi interdikty (zakazy).
7 hlediska epistemologie Shelton upozornuje, ze historie neni unifikovana, je konstruovana
rozli¢cnymi zpusoby rozlicnymi spolecnostmi. Podle néj kazda historie je konstruovana fikce
a kazda fikce ma svoji historii. Kriticka muzeologie tedy usiluje zachranit muzeologii od
objektivistické historie na strané jedné a od psychologického redukcionismu na strané druhé.
Muzea odvozuji svoji autoritu z nekritického pfijeti empirickych metod, z teorie objektivity,
musi byt fesen vztah oznacujictho a oznac¢ovaného (signifier x signified).

Ve svych Sesti metodologickych zadkazech Shelton pise, ze muzeologie studuje muzea,
zatimco muzeografie studuje védecké, technické a materialni znalosti (osvétleni, konzervace)
apod. Je tfeba usilovat o dekonstrukei (napf. etnologickych expozic ve Velké Britanii), cilem
kritické muzeologie neni naprava instituct, ale kriticky dialog, Instituce muzea musi byt kriticky
analyzovana, separace evropskych a neevropskych kultur (mysleno ve Francii) je chybnd, autor
se zabyva narodnimi i mezinarodnimi organizacemi. Podle Sheltona za posledni dobu byla
muzea konfrontovana s tfemi faktory, které vjznamne ovliviuji jejich tradiéni funkei:

a) Pozadavek na demokratizaci (hlasy jinych kultur, repatriace apod.).

b) Vétsi akcent na hmotné i nehmotné komponenty kultury, pro
celkovou retotalizaci v expozicich a pfidruzenych programech.

9) Nové technologie.

Zastavme se u pojmu dekonstrukce, ¢asto uzivanému nejen kritickymi muzeology, ale
1 v oblasti etnologie, kulturni antropologie apod. Jedna se o vyraz francouzského filozofa
Jacquese Derridy ve dvojim vyznamu. Jde o odhalovani dvojitho pojeti filozofie jednak jako
zpusobu mysleni a také jako tradici. Derrida dale usiluje o rozklad tradi¢nich vyznamovych
opozic (rozum a $ilenstvi, mluvené a psané slovo, muz a zena), aby se uvolnily a znovu spojily
v jiné podobé. Dekonstrukce nasla svij vyraz zejména v architektufe, pro kterou jsou typické
kouskovan{ a posouvani povrht, zdanlivé nelogické konstrukce, dojem chaosu apod. Pifkladem
muze byt napt. prazsky tzv. Tancici dum. Jde o originalni, ale plné funkcni objekt. Dekonstrukee

* VERGO, Peter. The New Museology. London : Reaktion Books, 1989.
¥ SHELTON, ref. 37, s. 31. Pfes veskerou snahu zde nenalézime zikladni fundamenty metodologie védy, ba
dokonce ani n¢jaké praktické navody pro kazdodenni ¢innost muzei.
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se tedy v zadném ptipadé nerovna destrukce, coz jako by néktefi kritictf muzeologové ne tGplné
pochopili.

Zavér: Tzv. kriticka muzeologie musi byt podrobena kritickému posouzeni. Neznamena to
vsak odmitnuti celého critical heritage studies jako celku. Tento koncept spravné upozornuje
na nékteré ne vzdy plné pochopené a akceptované problémy, at’ uz jde o problematiku mensin,
feminismu, dekolonializaci (s tim spojené otazky restituci a repatriaci) apod. Tedy jakési kritické
muzejnictvi ano, ale kritickd muzeologie ne. Souhlasime A. Sheltonem, Ze muzea by meéla byt
misty kritického dialogu. Peter Van Mensch ve své doktorské praci® v roce 1992 spojuje tzv.
novou muzeologii a kritickou, jako nerozdélitelné duo, s ¢imz lze naprosto souhlasit. Pro ob¢ je
typicky akcent na socialnf funkce muzea. Na druhou stranu tzv. kritickd muzeologie nevykazuje
zakladni metodologické znaky védnfho oboru, v ni¢em nepfekonava zikladni postulaty
sttedoevropské muzeologie (Stransky, Benes, Waidacher, Maroevi¢ a dalsi), ani v oblasti
metodologie, terminologie, teorie sbirkotvorné ¢innosti, teorie prezentace apod. Ba co vice,
v ni¢em se proti tzv. staré muzeologii nevymezuje, tedy v cem ji pfekonava, nema zadny pevny
filozoficky zaklad. Jeji spiSe prakticistni doporuceni ztraceji aplikovatelnost mimo sféru ument,
etnologie a kulturni antropologie, do zna¢né miry i mimo anglicky a spanélsky mluvici svét.

Vyrazny akcent na individudlni pfistup v pojeti dédictvi mé svoje pozitiva.”' Jde v souladu
se soucasnymi smery filozofickych proudu, které z nedostatku pevné definice nazyvame
postmodernou. Jejich klicovym prvkem je prave pripousténi vice ,,hlasa®, vice pravd a vyrazny
agnosticismus a hodnotova relativizace. Typicka je nedtvéra ve velké ptibéhy.** Avsak vytraci
se vyznam slova, znejist'uje se vécny obsah jevi, udalosti a fenoménu, preferujf se jen obrazy,
nutné deformované. Imaginace navstévnika na archeologické lokalit¢ nemohou byt ni¢im
jinych nez obrazy a nutné deformovanymi. Do popfedi se dostavaji faktory seberealizace a
zabavy, tzv. civilizace touhy, spektakularni udalosti, zazitkovy pramysl apod. Ivana Zantovska
spravne pise: ,,Jsme posedli komunikaci jako Cinnosti mnobem vice nes bledanim vyznanii komunikainich
sdélent.“* V oblasti kultury dochézi az k jisté medializaci muzei, tedy muzea se chovaji podobné
jako novinafi, aniz by si to byla schopna sama pfiznavat. Bylo by zdhodno sledovat teoretické
prace z oblasti médif, zkoumat, tedy porozumét jejich metodam manipulace apod. Dnesni
7% fada produkti je pfedkladina
formou divadelniho predstaveni, realita je inscenovana. Jsme posedli touhou po sebevyjadieni

spolecnost je dokonce oznacovana jako ,,spolecnost performativn

se, potésenim ze sebevyjadfent.

Muzea jsou nekdy kritizovana pro svoji idajnou kanonizaci ,,spravaych piibéht z minulosti®,
tedy za vybér spravného a $patného, tedy v co véfit a v co ne. Tyto pfistupy nelze apriorné
odmitnout, je nutné je vsak rozebrat z pozice muzeologie. Domnivame se, ze je tfeba rozlisovat
a alespon v zakladnich parametrech stanovovat jisté hranice. Pfipust’me naprostou svobodu
pfi tvorbé umélce. Rada vynikajicich dél vznikla vlastné jako vysledek vzpoury ,mladjch
proti starym®, pfipustime zcela individualni pfijimani uméleckého dila ze strany navstévnika.

Y MENSCH van, Peter. Towards a Methogology of Museology, Zagreb : University of Zagreb, 1992, nestrankovano.
V osobnim drZeni autora tohoto ¢lanku.

1 Vracime se pfedevsim k postojim Laurajane Smith.

# Jsou tim myslena napf. svétovd nabozenstvi. Vyrazy jako vyvoj ¢ kontinuita jsou nahrazovany vyraznou
diskontinuitou. Jako bychom meéli byt drZiteli separovanych utrzki védeni, abychom pak nazory podobné
premyslejictho ¢loveka piijali bez predsudki za své.

s ZANTOVSKA, Ivana: Divadlo jako komunikacni médinm. Praha : Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012,
s. 85.

#ZANTOVSKA, ref. 43, 5. 90.
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S uménim je nerozlu¢né spojen svét galerif, ale zde bychom néjakou ,,totalni* svobodu jiz
nepfipoustéli. Dobry galerista by mel rozpoznat uméni od neuméni. Jako Vincenc Kramaf
rozpoznal genialitu Pabla Picassa, kupoval jeho obrazy (pomérné levne) a tedy programove néco
jiného nesbiral. Pfipust’me jistou, ale jesté mensi miru manipulativnosti u expozic zabyvajicich
se historif ¢i etnologii. Pfesto historici selektuji viceméné ,,tvrda data®, bitva u Mohace skutecné
byla v roce 1526, ktera mohou byt n¢kdy razné interpretovana, tedy je s nimi manipulovano.
Ale jakakoli mira manipulace v expozici neolitu ¢i tfetihor je naprosto minimalni, pokud vibec
existuje. Potom pfipustit zde volnou miru imaginaci o zivoté neolitického rolnika ¢i o Zivoté
tretihorni zelvy by bylo naprostou rezignaci na védu jako takovou. Smérem k novéjsi historii
se rakouskd muzeolozka Bernadette Biedermann® spravné pta, zda soucasny demokratizacni
trend prospiva podpofe (zadané) plurality historickych interpretaci nebo vede spise k rozpadu
historického mysleni. Stoji za vaznou tvahu, zda kritici ,,manipulativatho muzea® nemaji vlastné
pravdu, ale zcela presné o 180 stupnu naopak. Tedy muzea nemanipuluji s vefejnosti, tim, ze
ji ,,nuti“ obdivovat obrazy Picassa (obecné uznavana kvalita), nebo sdélenim, ze Slovenské
narodni povstani zacalo v roce 1944 apod. Manipulace je mozna presné opacnd. Tim, ze néktera
,.kriticka muzea® nechavaji navstévnika volné snit o ¢emkoli, odpoutavaji ho (ji) od reality, od
pravdy, od védy a tim ho (ji) davaji napospas zamérnym manipuldtortim, tfeba 1 politického
razeni. Je to prave ztrata historické paméti, ktera nas ¢ini bezbrannym proti vnéjsim vlivam.
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Mediating visual art to gallery and musenm visitors using animation and art therapy

Mediation of visual art using animations and art therapy is one of the processes commonly used
in art galleries and museums in Western Europe to increase the public’s engagement with art. This
paper discusses these methods and the potential for their application in Slovak galleries with the goal
of making these methods more widely known and encourage their adoption in museum and gallery
practice. In the first part, we examine the nature of art, its importance and its role in museum and gallery
education. The second part of the paper then analyzes the concept of gallery animation, its objectives,
methods, typology and various ways of its implementation using specific examples. In the final section,
the paper turns to the issue of mediation of visual art in art therapy and various ways of implementing
the methodology in the conditions of Slovak art galleries and museums.

Key words: Fine art, animation, art therapy, procurement

Umenie ma najvzacnejsiu hodnotu prave vtedy, ked nam da odpoved’ na otazky hlboké
a naoko nezrozumitel'né. Na rozdiel od vedy ndm umenie predstavuje zmysel zivota, ktory
uzko suvis{ s citmi, tajuplnost’ou, zvelicenim, metaforou ¢i paradoxom. Umenie je inspirované
vznesenymi podnetmi, ale aj beznymi javmi Zivota, predstavuje autorovu fantaziu, ale aj
rozumovu tematiku. Umenie umozuje cloveku prekrocit’ seba samého, zblizit’ ho s l'ud'mi
a ptirodou, dokaze mu predostriet’ zivot a zmyslanie predkov, ale zaroven mu umoznuje
preniest’ sa do budicnosti.' Preto ma jednoduchsiu cestu dostat’ sa do vautra ¢loveka, naplnit’
ho a stat’ sa sacast’'ou jeho zivota. Mizeum umenia je idealnym miestom poskytujicim Siroké
spektrum vzdelavacich prilezitosti. Mizeum umenia ma predpoklad na to, aby navstevnikovi
pomohlo pochopit’ vyznam umenia pre jeho osobny zivot; ¢i uz vplyv na jeho myslenie,
vnimanie seba samého, svojich ¢inov a konania.?

Vytvarna edukacia v sicasnosti neustanovuje idealny a najvhodnejsi konkrétny prad ¢i tedriu,
vychadza najmi zo vzt'ahu vytvarného umenia a vychovy a pozostava z dvoch hlavnych rovin,
z vychovy k umeniu a vychovy umenim. Vychova k umeniu je budovanie vzt'ahu k umeniu
prostrednictvom priameho styku s umenim, jeho procesu, vyvoja, umeleckych osobnosti a ich
diel. Ulohou vychovy je podnietit’ u ¢loveka vzt'ah k umeniu a estetickym hodnotdm, ako aj
rozvijat’ jeho osobnostné schopnosti. Vychova k umeniu posilfiuje najmi esteticko-vytvarna
a umelecko-vytvarnu identitu vytvarnej vychovy a prebicha jedine stykom s originalnym,

' FILA, Rudolf. Naco ndm je umenie? Bratislava : Mladé letd, 1991, s. 10-11, 46.
2 BRABCOVA, Alexandra. Brdna muzea oteviend. Praha : Nakladatelstvi Juko, 2003, s. 147.
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pripadne reprodukovanym umeleckym predmetom. Ide nie len o autentickost’ predmetu, ale
o cely kontext vzniku diela — od pociatocnych myslienok autora, cez realizaciu az po samotny
vznik sprostredkovany jeho tvorcom ¢i sprostredkovatelom. Prave z tohto dévodu existuju
muzed umenia prezentujuce davne i sicasné vytvarné diela ¢i predmety, ktoré vd’aka réznym
programom moézu byt priblizené odbornej i laickej verejnosti.?

Vychova umenim je podla britskej definicie rozvijanie vizualnej gramotnosti, vedomosti
a porozumenia umenia, umeleckého remesla vratane dejin umenia, kulturneho dedic¢stva a inych
umeleckych tradicii so schopnost’ou rozvijat’ praktické vizby medzi tymito aspektmi. Pod
pojmom vizualna gramotnost’ rozumieme rozvoj Sirsej schopnosti obrazy precitat’, nejde iba
o esteticky a emocionalny aspekt, ale hlavne o poznanie sposobov zobrazovania. Zjednodusene,
vychova umenim reprezentuje ucast’ umenia vo vychove." Umenie je prostriedkom
k dosiahnutiu pozadovaného ciela. Ciel'om je nielen estetickd vychova, ale celkové rozvijanie
a utvéranie ¢loveka, pricom sa zametiava na proces poznavania, vaimania a tvorby.” Obe roviny
st dolezitym cinitelom vytvarnej edukacie. Ukazalo sa totiz, ze vychova umenim musi byt’
vyvazena vychovou k umeniu. Obe polohy su prepojené, vzajomne sa podmiefiuja a prebichaja
stucasne.

Proces percepcie a recepcie

Vytvarné dielo je zdrojom odkazu umelca, ktory v ilom zakédoval vetky dovody stvarnenia
diela, svoje myslienky, zazitky, skusenosti. Spravna praca s vytvarnymi dielami, podrobny
vyklad diela i jeho skrytych vyznamov moze cloveka priniest’ k pochopeniu vyznamu umenia
a k citovému zazitku. V sucasnosti sa stretavame s rozdielnymi metédami a spoésobmi, ktorymi
u navstevnikov vyvolame emociu, zazitok. Zikladnym predpokladom pre spoznavanie
vytvarného diela a nadobudnutie pocitov a zézitku je proces vaimania — percepcie.’ S procesom
vnimania vSak tzko suvisi proces recepcie, teda proces prijimania. Pre lepsie pochopenie
recepcie je dolezité uvedomit’ si proces vzniku a vyvoja umeleckého diela, to znamena zamysliet’
sa nad podnetom tvorby autora, ptipravou diela a samotnym realizovanim.”

Mizeum umenia je v tomto pripade priestorom vizualneho vnimania statickych exponatov,
obrazov a umeleckych objektov. Efektivne vnimanie, precitenie origindlneho umeleckého
diela v mtzeu umenia moéze byt eliminované nedostato¢nymi schopnost’ami a moznost’ami
prijemcu. Sice kazdy navstevnik je osobity, avsak neskoleny percipient je schopny vnimat’
a prijimat’ vytvarné umenie len sporadicky. Problém je v tom, ze na rozdiel od uzivatel'ov
kniznic, ktori ¢itat’ vedia, mnohi navstevnici muzei sa nedokazu divat’, teda nedokazu sa nazerat’
takym sposobom, akym si to diela v muzeu pytaju. Dielo v muzeu si vyzaduje iné vnimanie
a interaktivitu, ako si to vyzaduji medialne obrazy z modernych technologii. Vanimanie diela si
vyzaduyje iny typ vizualnej aktivity. Vytvarné dielo je interaktivne len pre oci, mysel a telo takym
sposobom, ze videnie vnimavého divaka je navadzané od trhavych mikropohybovych vzorcov
odi az po aktivaciu prislusnych citovych a kognitivaych funkcii. Dielo mu poskytuje spitna
vizbu a umozuje viest’ vizualny dialég. Schopnost’ navstevnika viest’ s umeleckym dielom

3 KOVACOVA, Barbora — GUILLAUME, Michaela. At o vzdeldvani. Trnava : Pedagogicka fakulta Trnavska uni-
verzita v Trnave, 2010, 21-22 a 30-31.

“BRABCOVA, ref. 2, s. 149.

5 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, 5. 22-23.

¢ KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamatek. Praha : Grada Publishing, 1995, s. 118-121.

" PONDELIKOVA, Renita. Metidy a formy interpreticie vitvarného diela a ich vynzitie v procese vytvarne edukdcie. Bratislava
: Metodicko-pedagogické centrum Bratislava, 2015, s. 12-13.
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dial6g tak, aby mu aj prinieslo hlbsie prezivanie, si vyzaduje zo strany percipienta vyssiu snahu
pozornosti. Vicsina divakov je v oblasti pozornosti limitovana a ich nepozornost’ voci objektu
(dielu) je zakladnou bariérou pre vytvorenie vizualneho dialégu. Dokonca i vedecké stadie
dokazali, ze bezny navstevnik muzea umenia nie je dostatocne motivovany a pozorny, aby sa
mohol postavit’ vjzvam plynicich z vaimania umeleckého diela.® Proces vaimania je mnohokrat
ovplyvneny aj komunika¢nym naladenim navstevnika, teda ¢i si uvedomuje komunikacné
suvislosti vytvarného umenia a jeho ikonograficky, formalny jazyk, slohové a stylové znaky,
dobové suvislosti a metédy formy. Komunikaéné naladenie je dekédovanim vypovede autora
vytvarného diela a samotné dekddovanie ma predpoklad umoznit’ divikovi pochopit’ dielo.”

Interpretacia vytvarného diela

S naviazanim kontaktu medzi divakom a dielom suvisi proces interpretacie. Interpretacia diela
je sposob ziskavania poznatkov, ktorého vysledkom je koncentrovanie, prezivanie, porozumenie
a stotoznenie. Nesustred{ sa len na mnozstvo poznatkov ziskanych pamitanim, ale na citovy
prienik. Interpretacia vytvarného diela moze byt” umelecka a teoretickd. Umelecka interpretacia
je realizaciou predlohy vytvarnym materidlom, teoretickd interpretacia je vyznamovym
a kultarno-historickym objasnenim vytvarného diela. Zamerom teoretickej interpreticie je
porozumenie vyznamu diela a jeho kultirno-historickych aspektov. Z hladiska roviny jazyka
rozlisujeme verbalnu, vykladovd, realizacnd, stvarfiujicu a vizualnu interpretaciu.'

Verbalna interpretacia suvisi s vykladovou interpretaciou, za pomoci slova a opisu
(pouzivanim verbalneho jazyka) mozeme vykladat’. Verbalny jazyk sa vyuziva na vyjadrenie
teoretickych poznatkov o danom vytvarnom diele a jeho vnimani. Metédami tychto dvoch
interpretacii mozu byt’ rézne formy vykladu, prednasok ¢i diskusif o vytvarnom umen.

Realizacna a stvarfujuca interpretacia predstavuji umeleckd tvorbu, teda interpreticiu
umeleckého diela, pripadne umelecké dielo je zdrojom pre nové umelecké dielo. Realizacna
a stvarnujuca interpretacia méze byt taktiez sucast’ou verbalno-vykladovej interpretacie, kedy
popri vysvetlovani vytvarné¢ho diela vyuzivame aj vytvarné ¢innosti. Vytvarné dielo je zdrojom
a zaroven vychodiskom vytvarnych aktivit.

Zakladnym druhom interpreticie je vizualna interpretacia, realizovana prostrednictvom
tvorivych vytvarnych ¢innosti. Tento vyklad je realizovany za pomoci képie umeleckého diela,
skic, volnym napodobnovanim, kolazou, parafrizou, montazou, ziaznamom, interferenciou
a inymi interpretacnymi metédami."

Pred navstevnikom tak stoji myslienka presahujica z plochy a nie len dvojrozmerna mal’ba.
Vytvarné dielo je vdaka interpretacii stavané do inej podoby ako doteraz a taktiez ponuka
divakovi nové uhly estetického vnimania. Tu vznikda potreba divakovi pomodct’ nadviazat’
kontakt s vystavovanym diclom tak, aby mu bolo umoznené zazit’ umelecky zazitok.

Dialég s vytvarnym dielom

Ak chce mat’ navstevnik z umeleckych diel p6zitok, je potrebné, aby si zachoval sviezu mysel
schopnt reagovat’ na kazda ukrytd harmoéniu. Je dolezité sa na vytvarné dielo divat’ nezaujatymi
ocami a byt odhodlany spoznavat’ nové veci. Vychodiskom pre rozvoj vaimania a poznavania
vytvarného diela je faktor videnia, ktory je predpokladom pre dosiahnutie estetického vnimania

8 KESNER, ref. 6, s. 118-125.

Y PONDELIKOVA, ref. 7, 5. 13.

10 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 19.

1 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 19-23.
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a estetickych hodno6t. Estetické vnimanie je hodnotiacim a tvorivym procesom vychadzajuci
zo zmyslovych podnetov, racionalnej urovne s Gcast'ou fantazie. Estetické vnimanie prebieha
jedine v tom pripade, ak je divak psychicky pripraveny a jeho intelektualna, kultdrna droven
zaroven zodpoveda dielu. Malokedy prichadza, ked je clovek od predmetu zavisly. U kazdého
cloveka prebieha rozne, vo vztahu k tomu istému alebo uplne inému dielu. Trvanie je
réznorodé, moze ist’ o par sekind, ale aj o celé tjzdne, mesiace. Navstevnik si tak svoje chapanie
a interpretaciu diela buduje. Na vnimani umeleckého diela sa podielaju vsetky psychické
funkcie, ako aj predstavivost’, myslenie, cit a fantizia vaimatel'a."

Vysledkom a ciefom procesu estetického vnimania je zazitok (skusenost’) a emocionalne
prezivanie. Medzi stale predpoklady umeleckého zazitku patria vedomosti, poznatky, zvyky
a zrucnosti, nazory a postoje k umeniu, postavenie umenia v osobnostnom rebricku zaujmov
a zivotny $tyl percipienta. Zaroven nadobudnutie zazitku ovplyviuje prostredie, socialna
atmosféra, dovera k umelcovi, naladenie na komunikacny kandl, psychické a emocionalne
uvol'nenie divaka a jeho schopnost’ sustredit’ sa.”” Taktiez dolezitd ulohu pti vytvoreni dialogu
medzi navstevnikom a dielom zohrava sprievodca, teda clovek vykladajici poznatky o danom
diele.

Mediacia vytvarného umenia

V tejto casti je dolezité vysvetlit’ tri velmi podobné, niekedy zamienané pojmy: spristupnenie,
sprostredkovanie a medidcia. Pojmom spristupniovanie Stefan Szuman oznacuje c¢innosti
vychovnej aktivity, kde hlavnd dlohu zohrava tretia osoba — ,,vychovavatel*. Vychovavatel
— sprostredkovatel je prostrednikom medzi umeleckym dielom a divikom v procese
spristupniovania vytvarného umenia. Spristupnovanie umeleckého diela predstavuje pomoc
niekomu odhalit’, poznat’ a precitit’ estetické prvky diela. Ciefom spristupfiovania diela je
u vnimatela vytvorit’ schopnost’ porozumiet’ a precitit’ umelecké dielo a nélezite ho zhodnotit’.
Pojem sprostredkovanie (mediacia) je rovnako platny pojem predstavujici konkrétnu pracu
sprostredkovatela, v nasom pripade lektora v muzeu umenia priamo pred exponitmi,
prostrednictvom publikaénej ¢innosti, medialnych technolégii a popularizaciou a socializaciou
umenia."* Teda mediicia (sprostredkovanie) je proces, ked potencidlnemu petcipientovi
pomahame porozumiet’ vzorce vytvarného diela.

Podla stupnia a miery kontaktu s vytvarnym dielom mézeme rozliSovat’ osoby participujuce
na priamom sprostredkovani umenia. M6zu to byt’ umelci, v muzeu kuratori vystav, odborni
muzejni/galetijni pracovnici, pedagdgovia a lektori, vytvarni kritici a teoretici, ale aj ucitelia
vytvarnej vychovy na Skolach. Vsetci tito 'udia pracuju vo vicsine s originalnym dielom a ich
naplnou praceje byt’ akymsi,,mostom® medzi dielom a verejnost’ou. Pracovnikov muzea umenia,
ktor{ zabezpecuju sprostredkovanie diela, mézeme okrem vyssie spomenutych pomenovani
nazyvat’ animatormi, metodickymi pracovnikmi, mediatormi ¢i interpretmi. Sprostredkovatel’a
moézeme taktiez nazvat’ ako ,,casnika umenia®, pretoze casnik serviruje verejnosti to, co predtym
umelci navarili. Pocet tychto pracovnikov v muzeu umenia je stanoveny vel'kost’ou instittcie,
rozsahom programov pre verejnost’, velkost’ mesta, kde sa mizeum nachadza, ako aj jeho
finanénou situiciou (muzea, mesta ¢i $tatu)."

12 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 13-23.

15 PONDELIKOVA, ref. 7 s. 23.

14 HORACEK, Radek. Galerijni animace a Zprostredkovini umeéni. Brno : Akademické nakladatelstvi Cern, 1998, s. 46-48.
15 PONDELIKOVA, ref. 7, 5. 99-101.
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Sprostredkovanie vytvarného umenia je dolezitou sucast'ou muzei umenia a muzel
vobec, pretoze existuje velké mnozstvo sucasnych vytvarnych prejavov. Vytvarné umenie je
v neustalom slede zmien, umenie je ¢im dalej tym viac odbornejsie, vaimanie umenia zacina
byt kvalifikovanou ¢innost’ou, umenie uz nie je len sucastou muzei, ale aj interiérov, bank,
hotelov, podnikov, kancelarii a verejnost’ mu stile nerozumie.'® Pudia h'adajd v umeni nie len
poucenie, ale najmid umelecky zazitok. Chvile stravené v muzeu pred dielami st obohatenim
zivota kazdého v spoloc¢nost."”

Vysledky spoluprace vytvarného umenia, edukacie a mediacie

V ramci edukacie je taktiez dolezita komunikacia medzi rolami zac¢astnenych a samozrejme
prostredim, kde sa odohrava. Komunikatorom je v prvom rade vytvarné dielo snaziace sa vytvorit’
dialég s divakom (recipientom a percipientom zaroven) a v druhom rade sprostredkovatel
dohliadajtci na cely tento komunikaény proces. Komunikaciu v ramci edukacie v mizeu umenia
mézeme nazvat’ mizejnou-pedagogickou komunikaciou, ktorej cielom je dosiahnut’ vychovno-
vzdelavacie ciele prostrednictvom vymeny informacii. Muzejno-pedagogicka komunikacia
moze prebiehat’ v dvoch rovinach: v neverbalnej a verbalnej. Neverbalna komunikacia je
vel'akrat ucinnejsia nez slovo a je prejavovana prostrednictvom mimojazykovych znakov,
to znamena pohybom tela (mimika, gestikuldcia, spravanie cloveka), zrakom (hra pohl'adu)
a umenim. Verbdlna komunikacia na jednej strane vyuzivajica rec, avsak na tej druhej je menej
schopna vyjadrovat’ emécie. Pre dosiahnutie dialégu s obrazom je potrebné komunikovat’
ocami, videnim a zaroven sa snazit’ tvorit’, objavovat’, predstavovat’ a tak si vytvarat’ v hlave
obrazy. Tento proces je hlavne o kreativite — tvotivosti.'® Prv nez sa dostane divak k tvorivosti,
mus{ tiez prejst’ priecbehom motivacie.

Motivacia je hybnou silou ¢inov kazdého cloveka, zakladnou podmienkou pre rozvoj
tvorivosti, schopnosti ¢loveka a to z nej robi jeden z ddlezitych faktorov edukacie. Motivacia je
vsetko to, ¢o nas pohafa a udrzuje pri aktivitach, spravani a zaroven je aj tym, co nase aktivity
a spravanie vysvetluje a rob{ zrozumitelnymi. Motivacia vznika, ak madme motiv (dévod), kvoli
ktorému sa clovek zacina urcito spravat’. Moze vychadzat’ z vnutornych stimulov — potrieb
cloveka, ale i z tych vonkajsich. Vyznam motivacie pre vytvarni edukaciu je vel'mi podstatny,
kedy prostrednictvom sprostredkovatela moéze byt’ navstevnik motivovany k tvorivosti.
Tvotivost’ je proces, pocas ktoré¢ho dochadza k interakcii medzi objektom a divakom. Divak
uvadza prvky objektu do novych suvislosti a origindlnym sposobom ich vyuziva pre vznik
uzitoénych produktov.” Produktom st v tomto ptipade osobité a autentické myslienky, ndpady
a emocie potrebné pre ziskanie umeleckého zazitku.

Zazitok je jednym z vyznamnych cinitelov v procese vychovy a je vysledkom prace
zazitkovej edukdcie. Zakladom k prezitiu neopakovatelného zazitku su vlastné predtym
nadobudnuté zazitky, skusenosti, dojmy prezité na vlastnej kozi. Prezivanie zazitkov vedie
navstevnika k zhromazdovaniu skusenosti, formovaniu a rozvoju osobnosti, zmene jeho
spravania a konania. Len vdaka prezivaniu a preciteniu vlastnymi zmyslami na vlastnej kozi
ostava zazitok sucast’ou percipienta, jeho trvalym vlastnictvom. Preto je vel'mi dolezité, aby
nalezity zamestnanec v muzeu umenia sprostredkoval umenie tak, aby v navstevnikovi vyvolal
primerany pocit a nasledne zazitok. Zazitok je pre umenie jednym z hlavnych tkazov, s ktorymi

16 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, s. 63.

" KRAMAR, Vincenc. O obrazech a galeriich. Praha : Odeon, 1983, s. 379-380.
18 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, s. 45-50.

1 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, s. 37-45.
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autor diela pocita a pre navstevnika je zas jednym z najdolezitejsich prinosov vytvarného umenia.
Situacia k vyvolaniu zazitku musi pritomnych prekvapit’, Sokovat’, zasiahnut’ a nadchnut’. Mo6ze
vsak nastat’ situacia, ked” konkrétny obraz vplyva na dvoch percipientov odlisne. Jeden sa moze
zamerat’ na estetick formu obrazu, druhy zas na psychologicku diagnostiku. Obaja ztcastneni
by tak vyjadrili to, co obaja povazovali za dolezité. To, ako situdcii percipient rozumie, a to, ako
sa nou necha ovplyvnit’, je funkciou zazitku. Vd'aka vyuzitiu vlastnej ¢innosti — vlastny hmatovy
zazitok, individudlne tvorivé zmyslanie a konanie — moéze navstevnik zazit’ intenzivnejsi
prezitok.”

Sprostredkovanie vytvarného diela mé tak vel'ky vyznam prave pre pracovnikov pracujicich
priamo s originalnym kusom a ich vzt'ah s divikom je omnoho intenzivnejsf a komornejsi,
vzhl'adom na docielenie zazitkového kontaktu s umenim. Nielen pracovnik, ale aj priestor je
dolezity pri spravnej mediacii umenia, architektira a pocit z nej prinasa percipientovi ojedineld
a osobiti atmosféru. Hovotime o sprostredkovani umenia v galérii/muzeu umenia.*> Vyvoj
$pecializovanych ¢innosti zameranych na prehlbenie vztahu medzi verejnost'ou, dielom
a muzeom viedol k vypracovaniu a ustaleniu teoretickej discipliny muzejnej pedagogiky.
Muzejna pedagogika zahfna vsetky aktivity muzea, ktoré vyuziva pri vychovno-vzdelavacich
¢innostiach. Literatura o galerijnej pedagogike stale chyba. Dovodom vsak moze byt fakt, ze sa
vo vicsine krajin vyuziva pre umelecké zbierky nazov mizeum (mizeum umenia) ako galéria,
aj ked je princip zhromazd'ovania, spracovania, sprostredkovania umeleckych predmetov
v oboch institiciach porovnatel'ny.

Aky je teda rozdiel v muzejnej a galerijnej pedagogike? Jediny, nie vel'mi zasadny rozdiel
pre fungovanie danej discipliny moéze byt” ukotveny v predmete zaujmu. Muizejna pedagogika
je vSeobecna disciplina zahrnujuca teoretické a metodologické otazky prace s verejnost’ou
v muzeu, teda v institicii zaoberajucej sa aj histériou, prirodou a podobne. Predmet zaujmu
galerijnej pedagogiky je omnoho homogénnejsi a vo vicsine pripadov zamerany len na vytvarné
umenie. Vytvarné umenie je aj naprick odlisSnostiam v povode ¢i umeleckych smeroch dlhodobo
skimanou kultirnou a vednou kategériou a princip price je velmi totozny.” Galerijnd
pedagogika ma svoje vlastné Specifikd prameniace najmid v dejinich umenia, pedagogike
a psychologii. Galerijna pedagogika nadvizuje na jej pribuznu disciplinu — vytvarna pedagogiku
(vychovu). Mozno vhodnym oznacenim pre vychovno-vzdelavaciu ¢innost’ v mizeach umenia
by bolo pouzivanie terminu muzejna vytvarna pedagogika.”

Muzejna a galerijnd pedagogika je sice pomerne novou disciplinou, avsak jej principy
a funkcie uz boli vyuzivané davno v minulosti. Pozitfvnou informdciou je vs$ak fakt, ze
¢im d’alej tym viac ma verejnost’ zaujem nie len o navstevu muzea umenia, ale aj o vyuzZitie
a absolvovanie muizejného vzdelavacicho programu. Vzdelavacie aktivity v muzedch umenia/
galériach ponidkaji navstevnikom moznost’ konfrontovat’ vlastné nazory, dojmy a pocity,
poznat’ historické a aktudlne kultdrne tradicie, rozumiet’ su¢asnym komunika¢nym, vizudlnym
ainformacnym jazykom doby a podobne. Vzdelavacie aktivity v mizeu umenia si organizované
s cielom odkomunikovat’ navstevnikovi vystavené diela.

Mozeme rozlisit’ tri typy vzdelavacich aktivit. Prvym st teoretické programy, kde sa kladie
doéraz na vyklad a pracu s teoretickymi poznatkami (prednasky, prehliadky a besedy). Druha
skupinu tvoria praktické programy, ktoré sa zameriavaju skor na prakticka ¢innost’ ucastnikov,

2 GUILLAUME — KOVACOVA, tef. 3. 5. 12-13.
2 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 26.

2 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 55-57.

2 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 26-27.
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ale vychadzaju z teoretickej roviny. Patria sem praktické kurzy, ateliéry a tvorivé dielne. Posledny
typ vzdelavacich aktivit, zmiesané programy, je komunikativoym typom aktivit. Pocas tychto
aktivit je teoreticka a praktickd c¢innost’ v rovnovahe, takymto programom st animécie. Tieto
animiécie prostrednictvom vykladu (teoreticka ¢ast’) rozvijaju kreativitu (praktické ¢ast’).”

Galerijna animacia

Animacia vytvarného umenia je tvorivou aktivitou najcastejsie realizovanou v priestoroch
galérie (muzea umenia) a jej ciel'u a zameraniu sa prisposobuje. V ramci jej realizacie dochadza
ku kontaktu, interakcii s vystavovanymi vytvarnymi dielami. Sledovanim vytvarného diela tak
maji navstevnici moznost’ za pomoci roznych materidlov a predmetov vytvarat’ vytvarné
etudy nadvizujice na dané dielo. Tieto ¢innosti st akymsi ozivovanim a st podstatou galerijnej
animacie. Nehybné vystavené exponity sa stavaji dobrodruznymi® V riamci ozivovacich
¢innosti ide o dva rozmery animdcie. V prvom pripade ide o proces analyzy, interpretacie,
formalneho a obsahového vykladu a sprostredkovania umeleckého diela. Druhy rozmer je
procesom sprostredkovania samotného tvorivého umeleckého procesu —spristupnenie, ozivenie
vytvarného procesu a vyuzitie inovativnych technik pti jeho realizacii.® Ozivovanim taktiez
rozumieme prvok osobnej tvorivej aktivity ¢loveka, ktory je dolezity pre vnimanie vytvarnych
diel. Navstevnik sa prostrednictvom svojho tela vyjadruje (maluje, kresli, diskutuje) a hl'ada
cestu k osobnému umeleckému zazitku a prave zazitok s prezitkom su tymi najvyznamnej$imi
hodnotami, kam animacia smeruje. Animadcia je procesom kontaktu s vytvarnym dielom, ktory
je ukazovatel'om cesty nadobudnutia bohatsicho prezitku prostrednictvom zazitku. Na rozdiel
od prednasok ci besied, ktoré su postavené na teoretickej baze, pridava animdcia prakticka
¢innost’. Tato cinnost’ pri sledovani vytvarného diela méze aktivizovat’ vnimanie i inymi
zmyslami (nie len ocami). Spoznavanie vytvarného diela prostrednictvom praktickych ¢innosti
je tvorivym aktom.

Cielom animécie je prebudenie zdujmu o umenie, teda hladanie cesty spristupnovania,
nadobudnutie citového zazitku, osvojenie teoretickych informacii o vjvojovych etapach dejin
umenia, rozvijanie schopnosti ,,precitat’ hodnoty a vyznam obrazov, hl'adat’ svoj vlastny nazor
na zaklade interpretacie diela a sebapoznavania (sebareflexia). Galerijnd animacia by tak mala
upttat’ divikovu pozornost’ smerom k umeleckému dielu, ukazat’ jeho postavenie v osi dejin
umenia, objavovat’ vzt'ah k vnimaniu sveta a cestu k sebe samému, ako aj ostatnym tcastnikom.
Galerijna animacia nie je len o oziveni vzt’ahu medzi mizeom a verejnost’'ou, ale moznost’ou,
ako prostrednictvom umenia rozvijat’ svoju osobnost’.”” Realizicia galerijnej animécie, ako sme
uz spomenuli, je zloZena z praktickej a teoretickej casti.

Existuje niekolko sposobov ako galerijni animdciu realizovat’. Animator moze prv zacat’
s teoretickou ¢ast’ou a nasledne pokracovat’ praktickou ¢innost’ou, pripadne naopak. V pripade
prvej moznosti, ked je vytvarné dielo sprostredkované navstevnikom najprv teoretickym
vykladom, sa navstevnici prostrednictvom vypovede animatora dozvedia zakladné informacie
o galérii, autorovi a dielach. Nato nasleduje prehliadka vystavenych diel. Pocas tejto prehliadky je
velmi dolezité, aby mali navstevnici dostato¢ny priestor na sistredené pozorovanie vytvarného
umenia. Tieto nadobudnuté poznatky a informacie st sucast’ou poslednej fazy, praktickej casti
zameranej na tvotivost’, kreativitu a na prehibenie umeleckého zaZitku. Pred samotn teoretickt

2% HORACEK, ref. 14, s. 61-63.
% HORACEK, ref. 14, s. 71.

26 PONDELIKOVA, ref. 7, s. 28.
7 HORACEK, ref. 14, s. 74.
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¢ast’ ma animdtor moznost’ vlozit’ kratku praktickd c¢innost’, akusi netradi¢nu ¢innost’. Tato
praca moze byt vyuzitelna pri navstevnikoch, ktori prisli na vzdelavaci program predcéasne.
Zucastneni tak nesedia nec¢inne a cibria si svoju sustredenost’. Koniec programu by mal byt’
akymsi zhrnutim vsetkych ¢innosti a vysledkov z absolvovaného programu, nie vSak zameranym
na vlastné hmotné vysledky, ale predovsetkym na prepojenie vysledkov praktickej ¢innosti
a vystavy. V podstate ide o zhodnotenie vynimocnosti animacif a nadobudnutie umeleckého
zazitku ako novej a vy$sej formy prinosu edukacie. Galerijna animacia moéze byt’ zamerana
na individualnu pracu, ale zaroven moze zapojit’ spolupracu Viacery'vch zacastnenych.

Na struktiru animaé¢ného programu sa moézeme pozriet’ aj z pohl’adu jej prerozdelenia
do troch hlavnych krokov, ktoré uvadza Martin Soban vo svojom diele Skola muzejni pedagogiky

6. Tieto tri kroky zhrnul do trojfazového modelu oznacovaného, ako ,,EUR® — evokacia,
uvedomenie a reflexia.”® Evokacia predstavuje prvotny styk animatora (lektora) a navstevnika.
Je to chvila, ked’ sa vytvara pozitivna a vhodnd atmosféra. Vstupna evokacia méze prebichat’
vo forme motivacnej samostatnej prehliadky, dialogu lektora a navstevnikov, dlohy, videa,
dramatizacie a podobne. Evokacia by mala byt’ zamerand na pocity, predstavy a otazky vcitenia
sa do vyobrazenej situacie. Pod modelom uvedomenia chipeme najdenie najvhodnejsieho
sposobu, ako vystavované diela navstevnikom priblizit’ za pomoci teoretickjch poznatkov
s cielom spristupnit’ a ozivit’ umelecké dielo. T4ato struktira je vo vicsine zavisla od animovaného
diela, ale najcastejsie zahfna prehliadku diela, zadanie dlohy a jej rieSenie navstevnikmi vo forme
praktickej cinnosti. V tejto ¢asti ma ucastnik moznost’ upevnit® si a aplikovat’ ziskané teoretické
poznatky. Behom tejto Casti je podstatné, aby animator (lektor) reagoval na podnety tcastnikov,
na ich vek, tempo, zaujem, pozornost’. Treti modul — zaverecna reflexia — je rekapitulaciou celej
animiacie a zahfna zhodnotenie, diskusiu a rozlicenie sa s Gcastnikmi.

Ziadna metéda, kritérium, typ animacie nenaplfiaji samé o sebe ciele sprostredkovania
vytvarného umenia. Je dolezité najst’ pomer medzi vSetkymi faktormi tak, aby ich suc¢innost’
splnila navstevnikove ocakavania. Musime zvazit’, v akom pomere tieto ¢innosti budi. Ani
jedna z nich v$ak nesmie byt’ narocna a musi byt’ zvladnutel'na bez ohladu na predchadzajuce
znalosti. Kombinaciou oboch casti ma navstevnik moznost’ prijat’ dva typy estetického
vnimania a znasobit’ osobny prezity zazitok. Na jednej strane stoji teoreticka cast’, ked ucastnik
programu nadobuda pocity prostrednictvom poctvania lektora a pozorovania diela. Na druhej
strane stoji navstevnik, ktory pre dosiahnutie hlbsieho zazitku potrebuje dotyk, teda hmatova
skusenost’ a kontakt s dielom a jeho vyjadrenie je plnohodnotné prave pri praktickej ¢innosti.
Dotyk ma v animacii dve tvare. Kym na jednej predstavuje skuto¢nost’, a teda realne vyjadrenie
ucastnika vo vytvarnej praktickej casti, na tej druhej sa stava nerealnym. Hovorime o dotyku
s konkrétnym vystavovanym dielom, dotyku skutoc¢nom, nie len vizualnom. Prave preto sa tato
tvar dotyku stava v galériach a mizeach umenia nerealna.

Priamy dotyk prindsadivakom nezvratni podobudiela. Jednym z dovodov dotyku s vtvarnym
dielom je skutoc¢nost’, aby dielo mohlo byt’ vaimané vsetkymi zmyslami navstevnika, pretoze
kazdé dielo vystupuje a posobi ako zmyslova skutocnost’. Druhym dévodom je prirodzena
potreba cloveka nezostat’ len pri vizualnom vnimant, ¢i uz pri racionalnej snahe si cosi zapamitat’,
alebo pri intenzite zazitku. Je dokdzané, Ze ¢lovek si pamita viac z toho, ¢o videl, nez z toho,
¢o ¢ital alebo pocul. Zaroven si pamita dvojnasobok toho, ¢o uskutocfioval hmatom, nez len
to, ¢o vanimal vizualne. V anglickom galerijnom prostredi sa zauzival vyrok ,,I hear I forget, I see
I remember, 1 do I understand”, teda ,,pocujen, no zabidam, vidim, ale pamtam si, robim a rozumiens”.

% SOBAN, Martin. Skolz miizeini pedagogiky 6. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 23-30.
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Samozrejme, nie kazdé dielo je urc¢ené na dotyk, a to vzhladom na ich bezpecnost’ a ochranu.
Hovorme vsak o vystave, ktorej sucast’ou ma byt’ dotyk, ked’ si autor vystavy vyslovene pyta
a ziada hmatovy zmysel navstevnika. V tomto pripade je dolezité pochopit’ zamery autora
a umoznit’ divakom patri¢ne sa na vystave podiel'at’. Aj ked’ sa teda nebudu exponatov dotykat’
priamo, prostrednictvom animacie a jej praktickej ¢innosti precitia hebkost’ papiera, vonu farby
a iné materidlové vlastnosti vystavovaného diela. Tymto sposobom bude prehibeny zazitok
z vystavovaného diela a zéroven vlastny prezitok navstevnika vanatorného sveta.””

Jeden z konkrétnych prikladov realizacii

Program ,,Ozivena krajina“ bol vytvoreny k stalej expozicii Muzea umenia v Olomouci
a jej hlavohym predmetom zaujmu je obraz Jana Zrzavého Hornata krajina. Vytvoril ho
Martin Soban v spolupréci s celym radom vytvarnjch teoretikov a pedagégov pocas seminara
Mizeum a skola. Animaény program ,,Ozivena krajina® je urceny detskému publiku a zacina sa
v priestoroch, kde st na zemi rozstrihané kusky. Tieto fragmenty su nalepené na bielom papieri
a ucastnik programu ma vybrany kus dokreslit’. Po dokresleni sa lektor deti pytal, ¢o ich kresba
predstavuje, ¢o z fragmentov precitali, ¢i to mdze byt’ krajina a ako by si ju predstavovali.”

Hlavna cast’ programu zacina hPadanim origindlneho diela na zaklade jednotlivych
fragmentov. Lektor vedie dialég s ucastnikmi, ziskava pohlady deti na originalny obraz
v porovnani s vlastnou kresbou, ¢o bolo dévodom volby jednotlivych farieb ¢i kriviek. Kazdé
vyjadrenie diet’at’a je jedine¢né a umoznuje im rozvijat’ svoju vlastnu fantiziu a tvorivost’.
Dalsou aktivitou tohto animaéného programu je prepojenie hudby, teda zvukov, a konkrétneho
umeleckého diela. Uéastnici maji za dlohu hfadat’ tie spravne zvuky, ktoré by sa svojim ténom
a vyrazom hodili k dielu Jana Zrzavého. Lektor s det'mi tak prichddza k zaveru, ze nie kazdy
zvuk sa k dielu hodji, a to na zaklade pozorovania odliSovania krajinomalby autora od ostatnych
malieb vo vystavnych priestoroch. Postupne tak deti porozumeji osobitosti diela. Prvy zvuk
ponuka lektor, deti maji zavreté oci, pocuju rozvirend hladinu vody pripravenej v nadobe
a postupne sa pridavaju deti s vlastnymi zvukmi tela.

V nasledovnej aktivite sa lektor snazi prepojit’ dielo s vonou, poukazuje na odlisnost’
primorskej krajiny a krajiny velkomesta. Pocas tejto aktivity lektor pontka det'om pit’ r6znych
von{ (Skoricu, mitu, fixativ, mydlo a neidentifikovatelni zmes), ktoré maju slizit’ det’om na ceste
najdenia ich jedinecnej vone. Pocas tejto ¢innosti je dolezité, aby si deti dokazali vybrant vonu
odovodnit’. Tret’ou aktivitou je zapojenie d’alsieho zmyslu, a to hmatu. Deti maju k dispozicii
velka latku, pomocou ktorej maji vytvorit’ priestorovy variant hor z diela. Potom ako ucastnici
zapojili vSetky zmysly, mohli sa vratit' k prvotnému kresleniu, a teda dotvoreniu fragmentu.

Snazia sa in$pirovat’ technikou Jana Zrzavého, ale zaroven do diela vnasaju vlastnd osobnost’.”!

Galerijna arteterapia

Dalsim sposobom, akym méze muizeum umenia komunikovat’ s verejnost'ou
a sprostredkovat’ vytvarné umenie, je arteterapia ako nova forma galerijnej edukacie (animacie).
Velakrat sa stretivame s nazorom, ze arteterapia, alebo teda akakol'vek terapia, je urcend len pre
telesne postihnutych ¢i emotivne chorych. Ale prave naopak, kazdy z nas nesie v sebe rozne
pocity, starosti, bloky, ktoré vd’aka umeniu zo seba moze ventilovat’.

» HORACEK, ref. 14, s. 93-98.
30 SOBAN, ref. 28, s. 41-44.
31 SOBAN, ref. 28, s. 45-53.
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Umenie posobi na cloveka upokojujuco i lie¢ebne aj napriek tomu, Zze sa nachadza
v edukacnom i terapeutickom procese. Umenie sluzi cloveku ako neverbalne vyjadrenie,
umoznuje to, ¢o slovami niekedy nie je mozné vypovedat’. Za pomoci vytvarnych technik,
recou farieb, formy, tvarov a linif vytvara ucastnik vytvarné dielo, ktoré interpretuje seba samého,
svoje tazby, pocity, vzt'ahy a skdsenosti. Umenie dava ¢loveku moznost’ tvorit’, prezivat,
znovu objavovat’ i korigovat’ problém.” Umenie sa v spojitosti s arteterapiou moze ponimat’
ako umenie pre umenie, umenie pre cloveka a umenie pre zdravie. Umenie pre ¢loveka je
oznacované ako ¢isté umenie, pricom plati, ze je umenie cielom a zaroven prostriedkom. Umenie
pre cloveka sa zameriava na jeho liecivé acinky a umenie pre zdravie predpokladd v umeni
liecebny aj ochranny potencial. Umenie je duchovnou zaleZitost'ou obsahujicou estetickd, ale
aj terapeuticku funkciu. Je metaforou, prostrednictvom ktorej dokazu Pudia mnoho pochopit’.”

V sucasnosti je arteterapia v muzeach a najmié na Slovensku len na dplnom zaciatku, pricom
v zahrani¢iuz hra vyznamnejsiu dlohu. O spolupraci muzejnej (galerijnej) pedagogiky a arteterapie
pise americka autorka Karen Peacock v diele Musenm Education and Art Therapy: Exploring
an Innovative Partnership, teda Miizejnd pedagogika a arteterapia: Za pognanin inovativneho partnerstva. Toto
dielo popisuje spolupriacu medzi jednotlivymi disciplinami muzejnej pedagogiky a arteterapie,
ktoré podnietili realizaciu pilotného arteterapeutického programu v Memphis Brooks Museum
of Art v Tennessee, USA. Sucast’ou programu bol prieskum medzi prestiznymi americkymi
pedagbgmi, umelcami, terapeutmi, kurdtormi, navstevnikmi a podobne. Vysledky prieskumu
vypovedali o tom, Ze arteterapia moze byt’ prostriedkom presadzovania prace a poslania muzei.

Realizacia galerijnej arteterapie sa odvija od konkrétneho priestoru, v ktorom bude prebiehat’
komunikacia medzi realizitorom a ucastnfkmi. Tento ,,art priestor je sucast’ou Struktiry
arteterapeutickych sedeni. V tejto casti je dodlezité mat’ zodpovedané nasledovné otazky:
V akom priestore bude program arteterapie prebichat™ Je k dispozicii umyvadlo a priestor na
odkladanie potrieb? St dostupné stoly a stolicky, kde ucastnik méze pracovat’? Ako casto sa
program arteterapie bude realizovat’? Kto bude program realizovat’? Aka velka bude skupina
a na zaklade coho budu dcastnici vyberani? Podl'a coho bude skupina clenena (vek, pohlavie,
diagnéza, atd’.)?** Samotné hranice tohto priestoru su tvorené ucastnikmi programu. Skupina
ucastnikov moéze byt clenena na otvorend, polozatvorenu a zatvorenu skupinu. Otvorena
skupina umoznuje tcastnikom prichadzat’ a odchadzat’ podl'a vlastnej potreby, polozatvorena
skupina si zachovava svoj charakter, ale jej clenstvo sa pozvolne meni. A zatvorena skupina
ma vicsinou uréeny pocet ucastnikov a stretnuti — plan stretnuti na seba nadvizuje a clenovia
skupiny si tak mozu vytvérat’ hlbsie vzt'ahy.” Pri uréovani skupiny je taktiez mozné zamysliet’ sa
na vytvarani spoluprace s inymi institiciami (konkrétne materské skoly a skoly, detské domovy,
centra, domovy déchodcov a pod.), a tak vytvorit’ konkrétny program ,,sity* priamo na mieru
ucastnikom.

Tento program arteterapie vedie terapeut (muzejny pedagdg s odbornou kvalifikiciou
arteterapeuta), od ktorého sa vyzaduje znalost’ psychickych hodnoét kresieb, ich technikach
a aplikdcii. Je dolezité, aby tato osoba mala skisenost’ s vedenim arteterapie, pretoze jej
nefundovanost’ méze mat’ negativny vplyv na tcastnikov programu. Realizator sa musi vyhybat’
vetam, ako ,,Nech to vyzera dokonale* alebo smerujuc na angazovanost’ ucastnfka ,,Vy nie ste

2 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, 5. 80-82.

3 glCKOVA-FABRlCI,Jaroslava. Zifklady arteterapie. Praha : Portal, 2002, s. 42.

* MEMPHIS BROOKS MUSEUM OF ART. 2014. Art Therapy Access Programs. USA: Memphis Brooks Museum of
Art, 2014, s. 7.

35 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, s. 134-135.
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ochotny podielat’ sa“.** Arteterapeut musi mat’ ziroven na pamiti integraciu ucastnika, reakciu

spravania a samotny proces. Stretnutie arteterapeuta s ucastnikom je kIdcovym momentom.

Jeden z konkrétnych prikladov realizacii

Program Arte + je relaxac¢no-tvorivé stretnutie urcené pre dospelych a seniorov. V roku 2015
prebiehal v mesiacoch september az december kazdy utorok v ¢asovom intervale dvoch hodin.
Galéria MAB je jednou z mala na Slovensku, ktora sa venuje arteterapii vo svojich priestoroch.
Sucast’ou kazdého vytvarného tvorenia je Cast’ arteterapie, o ktorej Fudia sami netusia. To bolo
dévodom, preco si galéria do svojho programu vybrala aj prave tento edukacny terapeuticky
program. Pocas tychto dvoch hodin sa terapeut (v nasom pripade galerijny pedagdg) snazi
venovat’ terapii intenzivnejsie a hlbsie. Témy stretnuti sa zameriavaju na tcastnika, na jeho
uvol'nenie a vyjadrenie prostrednictvom réznych vytvarnych technik, akymi mézu byt klasicka
mal’ba, prstova malba, malba blatom, kolaz, prica s hlinou a vlastnym telom. Pocet Iudi
na stretnuti je limitovany na desat’ osob.

Priebeh jednotlivych sedeni

Prvé sedenie Arte + sa vykonavalo v ateliéri, kde sa na zaciatku programu kazdy ztcastneny
zapojil do dvodnej ¢innosti ,,vytvaranie dnesnej cesty™ prostrednictvom gombikov roznych
velkosti a farieb. V uvode hlavnej casti pustila lektorka zicastnenym film — video Pavla
Barabasa spojené s hudbou Maoka. Premietanie trvalo asi 15 minut, po jeho skonceni sa
zicastneni s lektorkou rozpravali o svojich pocitoch z videa a ako na ¢loveka vplyvali hudba
a zabery. Kazdy navstevnik napisal na kisok papiera maximalne tri pocity. Nasledne sa vlastné
pocity a myslienky preniesli praktickou ¢innost’ou na papier. Vsetci zucastneni si mohli vybrat’
akuakol'vek vytvarna techniku — pracu s prstovymi farbami, temperu, suchy pastel a podobne.
Na zaver praktickej casti bolo k dispozicii desat” minut, kedy boli zucastnen{ vystaveni vlastnej
reflexii, mohli sa vyjadrit’ k svojmu dielu, pripadne sa opytat’ na dielo niekoho z pritomnych.

Druhé sedenie sa vykonavalo v expozicnom priestore, kde sa v jednej casti nachadzal
roztiahnuty koberec s vanki$mi a v tej druhej stoly a stolicky. Pri tejto téme sa arteterapia
zacala na koberci, kde sa zucastnen{ posadili do kruhu. Na zaciatok mal kazdy k dispozicii
plastelinu, ktorou si precvicoval svaly a kiby na ruke, ako aj prenasal svoju energiu do hmoty.
Po vytvoreni tvaru sa diskutovalo, preco kto zvolil dany tvar. Tato ¢ast’ programu trvala desat’
minat. Nasledne nasledovala meditacia, relaxacia v lezatej pozicii. Vsetci zacastneni mali
k dispozicii vankuse, aby sa im lezalo pohodlne. Galerijna pedagogicka rozpravala suvisly text
uréeny na psychické uvol'nenie, v pozadi znela pokojna hudba. Relaxacia trvala priblizne 15
— 20 mintt, po jej ukonceni nasledovalo mal'ovanie. Témou bolo mal'ovanie hviezd svojich
blizkych I'udi. Pre navstevnikov boli pripravené k vzorové papiere s poradim konkrétnych os6b.
Postup mal'by bol nasledovny: roztopenym voskom sa mal'ovali hviezdy blizkych, hviezdy
mohli byt’ akéhokol'vek tvaru i velkosti. Nasledne sa vykres navlh¢il vodou a vodovymi farbami
sa vytvarali rozne prepojenia. Na koniec mohli zucastnen{ pouzit’ sol' na posypanie vykresu
a vytvorit’ tak 3D efekt. V zavere terapie hodnotila galerijna pedagogicka spolu s tcastnikmi
jednotlivé diela, vzt'ahy k jednotlivym ¢lenom rodiny na zaklade porovnavania velkosti hviezd
a ich umiestnenia na papieri.

Tretia hodina programu Arte + sa vykonavala taktiez v expozi¢nom priestore, kde sa, ako
naposledy, nachadzal v jednej ¢asti roztiahnuty koberec urceny na meditaciu a v tej druhej stoly

36 GUILLAUME — KOVACOVA, ref. 3, s. 8-10.
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a stolicky pripravené na praktickd c¢innost’. Hodina sa zacala na koberci, kde mali Gcastnici
k dispozicii farebné fotografie zobrazujice anjelov. Postavy anjelov boli namalované roznymi
umelcami, star$imi i modernymi. Zacastneni si taktiez hladali aj vlastného strazneho anjela na
zaklade datumu narodenia. Nasledne nasledovala mediticia — relaxacia v rozsahu priblizne 15
minut. Poc¢as meditacie znela harmonicka hudba a galerijna pedagogicka prednasala relaxacny
predslov zamerany na predstavenie si vlastného strazneho anjela. Po jej ukonceni prislo na
rad malovanie. Témou bolo mal'ovanie vlastného anjela prostrednictvom suchého pastelu.
Na konci malovania si mohli navstevnici dané dielo zafixovat’ lakom. Zaver arteterapie priniesol
diskusiu o vyzname osobného anjela v Zivote ¢loveka.

Aj napriek tomu, ze sa stretavame s rozdielnymi ndzormi na organizovanie edukacnych
programov, domnievame sa, ze prepojenie vytvarného umenia s animaciou a arteterapiou
v muzeach umenia a galériach zvysuje ich atraktivitu a navstevnost’. Ich ucastnikom prinasa
zazitok, aky v tychto instituciach este nebol. Navstevnici ziskaju novym spésobom informacie
o konkrétnych dielach. Obycajné sprevadzanie po vystave s naucenym textom, ako ,,Na diele
vidite zenu“ ¢i,,Obraz vznikol v roku 1980%, nahradi vo v{stavnych priestoroch tvorivy proces.
Navstevnici sa tak budi mat’ moznost’ na chvil'u zamyslat’ a pracovat’ ako autor vystavenych diel.
Najvicsim problémom pri realizovani novych eduka¢nych programoch, akymi st aj animacia
a arteterapia, je nedostatok odbornej literatury, ktord by mala pomoct’ pri ich uskutoc¢novani
v praxi. Zamestnanci galérii a mdzei umenia by mozno aj chceli prichadzat’ s inovativnymi
programami, avsak ich prevazna neznalost’ cudzieho jazyka a nedostatok slovenskej, ale aj
ceskej literatary im to neumoznuje.
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Museums without obstacles: Making exhibitions and expositions accessible to special needs visitors

Itis not only a legal obligation, but also a moral and ethical imperative, that every cultural institution make
itself and its activities accessible to the public which includes people with various special needs. A careful
analysis of these needs and the way to address them in a person‘s day-to-day life can be an inspiration
for the creation of more accessible exhibtions and expositions. This paper analyzes several types of
such accessibility-improving measures by type, e.g. a guiding line through the exhibition, labels in Braille,
haptic models and audioguides for those with visual impairments, videomonitors and sign-language
guides for those with auditory impairments, improved physical access for those with reduced mobility
and alike. Additionally, I highlight various small changes to the overall active and passive communication
with the visitors that can be improved to access the exhibition‘s accessibility - after all, a well-prepared
museum guide can often do much more to increase the visitors® engagement with the museum than any
special tools. The final section of the paper contains a report on a survey of current exhibitions and
expositions which are aimed at special needs visitors.

Key words: museum, exhibition, exposition, special needs visitors, accessibility

o Handicapovany clovek pozndva svoje skryté zdroje sil ag vtedy, ked’ sa s nim zaobchadza ako s normalnym.
Gottfried Keller

Spristupfiovanie vystav a expozicii pre navstevnikov v muzeach a galériach
Mizeum je Gzasna ustanovizen, ktora dokaze mnoho, ked’ naozaj chce. Je mostom medzi
zbierkovymi predmetmi a navstevnikmi, medzi minulost'ou a pritomnost’ou, méze nam
poskytnut’ poznatky o minulosti a poucit’ nas o nej a to dobré z histérie preniest’ a priblizit’
v buddcnosti. Je miestom, kde sa daji ziskat’ nové poznatky, prehibit’ tie staré, zabavit’ sa,
odpocinut’ si a citit’ sa dobre. Je pramefiom informacii pre vsetkych. Podla Friedricha
Waidachera je budicnost’ muzei v ich celospolocenskom poslani. Mizeum by malo dokazat’
odpovedat’ na celospolocenské problémy svojimi aktivitami a pomahat’ v ich rieseni.'
Navstevnfkom zavitajucim do muzejnych institdci{ sa prevazne zaobera muzejna
komunikacia, cize sprostredkovanie muzejnej podstaty exponatov navstevnikom roznymi

' CiZ, Matian. Spoluprica Miigea vo Sv. Antone so dravotne postibnutymi obianmi. In: Spristupnovanie vystav a expozicif
pre obcanov so zdravotnym postihnutim, Zbornik prispevkov zo seminara. Bratislava : SNM, 2002, s. 10.
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formami. Existencia muzei je velmi tzko spojena na drovni dialégu nielen s navstevnikmi,
ale aj so sirokou verejnost’ou. Rozvijanie tohto dialégu podmiefiuje nielen to, ¢o verejnosti
vypovedime, ale aj to, akym sposobom to robime, aké formy a met6dy pri tom vyuzivame.?
Tento $pecificky typ komunikacie je zalozeny na baze vzdelavacej ¢innosti, medzi muzejnym
pracovnikom (lektor, sprievodca, muzejny pedagdg) a navstevnikom muzea a realizuje sa
v muzejnom prostred{ alebo mimo neho. Ked'ze vzdelavacia a kultirno-vychovna c¢innost’
prostrednictvom zbierkového fondu je dominantnou funkciou kazdého muzea, facilititor musi
vyhoviet” urcitym zakladnym poziadavkam. Nimi st ovladanie prislusnych technik a met6d
sprostredkovania informadcif, s ohadom na vsetky vekové skupiny ucastnikov programov, ich
vzdelanie a perceptivne schopnosti. Toto sprostredkovanie ma viacero foriem receptivneho
vyznamu (nazorné, hmatové, praktické, abstraktné, verbalne), ktoré aktivizuji schopnost’
zapamitania voimanych informacii. Cielom muzejnej komunikacie je preto pomocou tychto
foriem poskytnut’ navstevnikom takd kvantitu, kvalitu a zrozumitel'nost’ podania informacif
o muzealiach a ich svedectve, ktoré je nutné pre ich zmyslové poznanie, racionalne pochopenie
a osvojenie. Lektori/muzejni pedagdgovia by preto mali re$pektovat’ proces mnohostranného
vnimania prezentovanych informacii roznymi vekovymi, socialnymi, vzdelanostnymi a d’al$imi
skupinami navstevnikov. Mali by aj sledovat’, skimat’ a vyhodnocovat’ vzt’ah navstevnikov
k podanym informacidm (spitna vizba), ich kvalite a psychofyzickému ucinku. Takyto vyskum
publika by mal byt’ neodmyslitelnou stcastou komunikacnej prace s ciefom neustileho
skvalitiovania sluzieb poskytnutych v muizeu.’

Co je to handikep?

Porucha, defeket (impairment)—je narusenie (abnormalita) psychickej, anatomickej ¢i fyziologickej
struktary alebo funkcie. Porucha méze byt podl'a typu organova a funkéna, podla intenzity sa
deli na Pahku, strednu a t'azka a jej priciny mozu byt’ vrodené alebo ziskané.

ZniZend, obmedzend schopnost’/ neschopnost’ (disability) — znamena kvantitativne obmedzenie alebo
kvalitativou zmenu, stratu schopnosti vykonavat’ ¢innost” spésobom alebo v rozsahu, ktory je
pre cloveka povazovany za normalny. Napriklad obmedzena schopnost” pohybu, komunikacie,
telesnych dispozicif atd’.

Postibnutie (handicap) — je znevyhodnenie, ktoré sa prejavuje ako trvalé obmedzenie vyplyvajuce
pre jedinca z jeho postihnutia, ktoré st’azuje alebo neumoznuje, aby naplnil socialnu rolu, ktora
je pre neho (s prihliadnutim na jeho vek, pohlavie a socidlne ¢i kulturne ¢initele) normalna.
Miera hendikepu je u kazdej osoby individudlna, zavis{ od druhu a typu postihnutia, dobe
vzniku defektu, kvalite a v¢asnosti starostlivosti, osobnostnych vlastnostiach cloveka, kvalite
prosocilnej klimy v spolo¢nosti atd’.*

Zrakové postihnutie

Z pohladu tyflopedie povazujeme za osobu so zrakovym postihnutim jedinca, ktory aj
po optimélnej korekcii ma v beznom zivote problémy so ziskavanim a spracovavanim vizualnych
informacif. Pricinou zrakového postihnutia méze byt chyba alebo porucha, vzniknit’ moze
vrodenym alebo ziskanym sposobom a je klasifikovana podl'a r6znych aspektov (ako postihnuté
zrakové funkcie, stupen postihnutia, etiolégia atd’.). Diagnostikou zrakového obmedzenia sa

2MRUSKOVIC, Stefan — DARULOVA, Jolana — KOLLAR, Stefan. Miizegjnictvo, muzeoligia a kultirne dedicstvo. Banska
Bystrica : Univerzita Mateja Bela, Fakulta humanitnych vied, 2005, s. 135.

3 MRUSKOVIC, Stefan, ref. 2, s. 130-131.

* SLOWIK, Josef. Specidini pedagogika. Praha : Grada Publishing, a. s., 2007, s. 27.
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daji charakterizovat’ okolnosti a prejavy postihnutia a podla hodnotiacich kritéril stanovit’
jeho terapiu, kompenzaciu ¢i rehabilitaciu. Kym terapia a rehabilitacia je predmetom mediciny,
kompenzacné pomocky vyuzivané pri odstrafiovani bariér moézu pomoct’ aj v muzejnej oblasti.

Kompenzacné pomocky mézeme delit’ na:

- Optické pomodcky (napr. binokularne alebo prilozné lupy pre slabozrakych),

- Optoelektronické pomocky (napr. kamerové zvicsovacie lupy),

- Pocitacové pomocky: specialny hardvér (digitalne zvicsovacie lupy, elektronické zapisniky,
haptické displeje —tzv. braillsky riadok, $pecialne tlaciarne), $pecialny softvér (hlasové vystupy,
softvérové lupy, programy pre spracovanie tlaceného textu a so Specialnymi funkciami),

- Ostatné pomocky (orienta¢né — biela palica; merné — $pecialne hodinky, teplomery;
zaznamové — Pichtov pisaci stroj, diktafony).

Popri lie¢be, terapii a rehabilitacii pacienta treba klast” doraz aj na vychovu a vzdelavanie.
Kedze jednou z uloh muzef je celozivotné vzdelavanie, myslim si, Ze je potrebné urcit’ nejaké
$pecifika vzdelavania oséb so zrakovym postihnutim. Zakladnym predpokladom dspesného
vzdelavania je opdt’ vyuzitie Sirokej $kaly kompenzacnych pomodcok.” Okrem optickych a
digitalnych pristrojov alebo $pecialnej pocitacovej techniky sa vyuzivaja aj celkom jednoduché
,triky, ktoré sa mozu vyuzit’ aj v pripravnej faze expozicie/vystavy, napriklad vyuzitie kontrastu
(jasna tlac, ciernotlac), zvolenie vhodného typu pisma a vlastnosti papiera, formatovanie textu
dokumentov alebo formovanie jednoduchsich, zrozumitelnejsich textov. Tieto techniky st
vhodnejsie aj pre beznych citatelov, lebo sposobuju rychlejsie a efektivnejsie ¢itanie.

Aj pri najroznejsich formach a metédach inkluzivnych postojov vsak zostava zakladnym
predpokladom vzajomny respekt oboch stran. Tak ako ludia so zdravotnou komplikiciou
st nateni prijat’ urcité principy fungovania spoloc¢nosti, tak aj vdc¢sinova spoloc¢nost’ musi
akceptovat’ a brat’ na zretel obmedzenia a potreby tejto mensinovej skupiny.

Sluchové postihnutie

Je nasledkom organickej alebo funkénej chyby (resp. poruchy) v ktorejkol'vek casti
sluchového analyzatoru, sluchovej drahy a sluchovych korovych centier, pripadne funkcionalne
percepénych porich.® Clovek vnima sluchom 60 % informacif z okolitého sveta, ¢o je virazne
menej nez zrakom (zrakom clovek ziskava asi 80 — 90 % informacif). Kvoli svojmu hendikepu
si vytvaraji komunikacnu bariéru (naruseny vyvoj reci, obmedzend schopnost’ porozumenia),
deficit v orientac¢nych schopnostiach (absencia doplfiovania zrakového vnimania zvukovymi
signalmi), maju obmedzené socialne vzt'ahy (komunikacné problémy). Deficit sluchu mo6ze mat’
negativny vplyv na vyvoj myslenia (chybanie vnutornej reci, ktora podmienuje rozmyslanie) a
v neposlednom rade aj trpia psychickou zit’azou podmienenou hendikepom.’

Telesné postihnutie

Okruh zaujmu somatopédie zahrfiuje osoby s postihnutim pohybového aparatu (telesne
postihnuti), dlhodobo chorych a zdravotne oslabenych.® Telesné postihnutie suvisi so sirokou
skalou prejavov, ktoré ani nemusia byt’ navonok badatelné a si opit’ predmetom réznych
medicinskych odborov. S platnost’'ou medzinarodnej terminolégie (podla WHO) pod pojmom

> SLOWIK, ref. 4, s. 63.
¢ SLOWIK, ref. 4, s. 72.
"SLOWIK, ref. 4, s. 71.
8 SLOWIK, ref. 4, s. 97.
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zdravotné postihnutie oznacujeme dlhodobé alebo trvalé obmedzenie moznosti jedincov
vykonavat’ bezné kazdodenné ¢innosti.

Pre dostojné a rovnopravne zitie sa pocas dejin vyvinuli rézne metédy a prostriedky
na kompenzovanie t'azkostl. AvSak ani najlepsie pomodcky nie st dostatocné v prostredi
s t'azko prekonatelnymi prekazkami. Preto aj moderna architektura zavadza do svojich planov
podmienku bezbariérovosti. Hlavne na verejnych miestach by mala byt” bezbariérova uprava,
Sirsie vstupné dvere s plynulym nijazdom pre vozickara, najazdy na chodnik, vyznacené
parkovné miesto pre vozic¢kirov atd’.’ Tu je potrebné zvyraznit’, ze tito bezbariérovost’ neslazi
len pre vozic¢karov, ale napriklad aj mamicky s ko¢ikmi a malymi det’mi ¢i seniorov so znizenou
pohyblivostou. Zvysenie fyzickej bezbariérovosti vsak k vyrieseniu problému spoluzitia
nestaci, rovnako dolezita je psychicka ¢i socialna bezbariérovost’, teda tstretovost’ spolo¢nosti
k rovnopravnemu prijatiu handicapovanych 'udf a umoznenie dostatok prilezitosti na zapojenie
sa do spoloc¢enského zivota.

Moznost’ navstevy muzef pre telesne postihnutych zalezi od réznej naro¢nosti v pristupe
do muzejnych budov a expozi¢nych priestorov. Urcuje ju samotna budova, jej umiestnenie, stav
c¢itucelovost’. Objekty muzef mozu byt’ velmi roznorodé: vystavné haly, mdzea v prirode, acelové
budovy, hradné arealy alebo archeologické lokality. Tie urcuju rozny stupen narocnosti pristupu
uz samotného objektu, nielen expozi¢nych a vystavnych priestorov. Situaciu este viac zhorsuje,
ze niektoré budovy muzef su historickym objektom, ¢i uz nairodnou kultirnou pamiatkou, alebo
slazili napriklad v minulosti na obytné ucely, takze sa podmienky na debarierizaciu objektu
st’azuju, ptip. znemoznuju. Podla pristupnosti ich mézeme rozdelit” do troch kategorii:

- Ciastoéne pristupné objekty — bezprostredna pristupnost’ niektorych priestorov pre vozickarov,
pripadne inych navstevnikov s individualnou pomocou (je potrebné prekonat’ urcita prekazku
— prah, schody, atd’.),

- Olyjekty, kde nie je bezbariérovy pristup — nie st pristupné pre vozickarov, priestory s réznou
mierou dostupnosti s individualnou pomocou,

- Nepristupné objekty — narocna pristupnost’ aj pre ,,zdravych Fudi®, kvoli naro¢nosti terénu je
vylicena bezbariérova aprava, napriklad hrad Strecno, Spissky hrad, atd’.

Aj ked' nie vsetky muzejné objekty sa daji prestavat’ na bezbariérové, bud z dévodu
kultarnej ochrany budovy alebo absenciou finan¢nych zdrojov, ale ked” mizeum skutocne
chce vyjst’ v Ustrety svojim navstevnikom, urcite vie ndjst’ ind moznost’. Napriklad mo6zu sa
vyuzit’ rozne docasné upravy, napriklad prenosné najazdové rampy ¢i elektronicko-informacné
techniky (napr. 3D grafika ¢i 3D skenovanie priestorov, predmetov).

Navstevnikom so zrakovym znevyhodnenim je mozné taktilnym sposobom umoznit’
vnimanie aj samotnej architektiry muizejnych budov — tych, ktoré sa kvoli ich estetickej ¢i
historickej hodnote adaptovali na muzea a galérie, ako hrady, zamky, klastory, byvalé sidla
sPachty, kostoly, synagogy a dalsie. Formou dotyku je mozné predstavit’ rézne vyzdoby a
ornamenty, origindlne c¢asti architektiry ¢i modely a makety celého komplexu. Pravdaze,
na plnohodnotné poznanie je potrebné vyhotovit’ popisy vo zvi¢senom ¢i Braillovom pisme
a sprievodny komentar k predmetom. Pre slabozrakych percipientov je mozné pripravit’ filmy
a videa zachytavajiuce vzdialené detaily stavby ¢i vyzdoby jednotlivych izieb. Priklad takejto
taktilne spristupnenej architektiry realizovalo Slovenské narodné miuzeum-Historické mizeum
vystavou Pribeh Bratislavského hradu a pamiatky svetového kultirneho dedi¢stva. Vystava
umoznila zoznamit’ sa dotykom s rekonstruovanou barokovou vyzdobou sienf Bratislavského

? SLOWIK, ref. 4, s. 103.
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hradu, odliatkami obnovovanej stukovej vyzdoby miestnosti, ako aj s dalSou zachovanou
vyzdobou hradu z obdobia gotiky a renesancie.'

Na integracii 0oséb so zrakovym znevyhodnenim do kultirneho diania sa u nas neunavne
podiera aj Unia nevidiacich a slabozrakych Slovenska (UNSS), a to publikaciou Spristupriovanie
informacii pre vsetkych. V nej sa sustred’uju na pristupnost’ tlacenych a elektronickych materialov
— knth, faktar, webovych stranok, letakov ¢i listov a davaju cenné rady a navody na ich
spristupnenie. Publikacia riesi hlavné atributy pristupného dokumentu:

- Texct—vzdy treba definovat’” hlavny jazyk textu, aby konvertné softvéry mohli bez problémov
precitat’ text nahlas, pri viacjazycnych dokumentoch je potrebné jazyk nadefinovat’ viackrat,

- Struktira textn — na odseky, nadpisy, zoznamy, atd. je potrebné aplikovat’ §tjly
s pozadovanymi rozlozeniami, ¢o ulah¢f orientaciu v dokumente,

- Obrdzky — mozu zlepsit’ zrozumitelnost’ pre vidiacich 'udi, pre nevidiacich ¢i slabozrakych
vsak straca svoju hodnotu, slabozraky nemusi byt’ schopny rozlastit’

schému ¢i farboslepy porozumiet’ kolacovému diagramu bez pouzitia odlisnych vzorow.
Vsetky obrazky by mali mat’ strucny popis (alternativny text), ale schémy, grafy, mapy si
vyzaduji komplexny textovy ekvivalent,

- Farba — farebné kédovanie nesmie byt” jedinym odlisnym prvkom pri tvorbe rozlicnych
typov textu (ako priklad je uvedena webstranka leteckej spolo¢nosti, kde uz vypredané lety st
oznacené Cervenou, este dostupné zelenou; farboslepym vsak tato informacia unikne, je to
potrebné vypisat’ aj slovom),

- Multimédia — ~vzdy treba uviest’” multimedialny obsah textu, aby nevidiaci vedel, co ma
ocakavat’. V pripade len vizualneho multimédia je potrebné zabezpecit’ alternativne rieSenie —
napr. prostrednictvom audiokomentira (AD — audio description), alebo samotnym textovym
dokumentom popisujicim dej videa,

- Formulare — uprednostiuju sa elektronicky vyplnitel'né formulare, daju sa vytvorit’ vo worde
(pouzitim prazdnej medzery, bodky alebo podciarknutia), je relativne pristupny v exceli alebo
v Adobe Acrobate,

- Vedecké symboly — ich spristupnenie je zlozitejsia iloha. Odporuca sa na to pouzit’ bezplatny
open source softvér na vyjadrenie matematickych symbolov MathJax, v Microsoft Worde
odporucaju vkladat’ matematické rovnice pomocou doplnku Mathtype.!

UNSS sa viak spolupodiela aj na realizovani konferencie o spristupneni kultarnych institici,
expozicii, vystav a inych podujati pre zrakovo znevyhodnenu cast’ obyvatelstva. V roku
2014 sa konal uz piaty roc¢nik trojdnovej konferencie s nazvom Kualifikované spristupriovanie
kultiirnych institricii a podujati osobam so rakovym postibnutim, prostriedok ich spolocenského zacleriovania a
informovanosti.”* Jej organizovanie sa uskutocnilo s finanénou podporou Ministerstva kultiry SR.
Prezentovali sa na nej najmodernejsie technoldgie, napriklad 3D tla¢ na vyrobu modelov, ktoré
potom nevidiaci mézu spoznavat’ hmatom, a iné techniky spristupnenia kulturneho dedicstva
pre osoby so zrakovym postihnutim v dostupnych formatoch.

W JANCO, Milan. Tridsat' rokov taktilnébo vystavovania, Moznosti pristupov a realizdcil. Prispevok z konferencie: Pristupnost’
muzef a vystav osobam so zrakovym postihnutim, prostriedok ich spoloc¢enského zaclefiovania a informovanosti.
Bratislava, 2013. s. 5-6. Dostupné online: http://www.emuzeum.cz/admin/files/Navstevnici-muzei-se-zrakovym-
znevyhodnenim.pdf.

11 UNSS. Spristupriovanie informdcii pre vsetkych. Bratislava : nedat. Dostupné online: http://unss.sk/subory/2012-sme-
medzi-vami/brozura-spristupnovanie-informacii-pre-vsetkych.pdf.

12 Zakladné informadcie na: http://www.nrozp-mosty.sk/zo-zivota-15.html.
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Ako na konferencii prezentoval Jozef Baluzinsky z Pubovnianskeho muzea v Starej Dubovni,
muzeum je v tejto oblasti prickopnickou institiciou na Slovensku a je plne debarierizované, ¢o
ma byt’ samozrejmost’ modernej kultdrnej institacie, sprostredkuvajicej kultiru. Podl'a neho s
sucasné slovenské muzea uviznené v nevedomosti, nevenuju ¢as ani peniaze na spristupnenie
kultary, vymyslaja len vyhovorky, preco sa to neda. Ved ciefom kazdého muzea ma byt
dosiahnutie postu sociokultirneho centra vytvaranim programov, ktoré priamo aj nepriamo
vzdelavaju. Muzeum vyuziva ares terapiu ako univerzalnu, flexibilni formu rehabilitacie i
nepriamej edukdcie prostrednictvom dravych vtakov. Tvrdi, Ze kI'd¢om k uspechu je potrebné
najst’” dobrych partnerov, najst’ podporu v grantoch, roéznych projektoch. Modry symbol,
piktogramy postihnuti st znackou kvality muizea, mat’ ich na dverach a webstranke zaist'uje
eurépske pomery, ¢o prinesie medzinarodnu navstevnost’, dopyt uplne Sirokej verejnosti.
Miuzeum ziskalo cenu Slovensko bez bariér, realizovalo prvi haptickd expoziciu na hrade Stara
LPuboviia a ich d'al$im cielom je prezentacia korunovac¢nych klenotov dotykom. Na zaver pridal
povzbudzujice slova: ,,Nestali len chranit, je treba bojovat’ (s informovanoston a nevedomoston)!

Na konferencii nemohli chybat’ ani prezenticie réznych technologickych noviniek

pomahajtcich v spristupneni informacif pre zrakovo obmedzenych. Zakladnou poziadavkou
je vytvorenie dotykatelnych predmetov, ktoré by sluzili aj na odovzdavanie informacif v ramci
muzejnych expozicii ¢ vystav. Jednou takou moznost’ou je vytvaranie 3D tlac¢i, ktorou sa
zaobera napriklad firma Tvaroch. Zhotovuje trojdimenziondlne modely a makety z réznych
matetidlov (sadrovy kompozit, plast PLA/ABS, vysoko detailny plast, plast polyamid, nerezova
ocel a drahé kovy). Pomocou réznych modelovacich programov (AutoDesk, 123D Catch, 123D
Creature, atd.) navrhuju dvojdimenzionalny predmet, ktory sa potom zhotovi pomocou 3D
tlaciarne. Vysledny produkt je trvanlivy a recyklovatel'ny (skvelé napr. pri zostchani bodového
pisma), zaroven aj z hygienického hl'adiska je Fahko ¢istitel'ny.

Dal$ou formou trojdimenzionalizacie je 3D skenovanie, vyuzitel'né v archeoldgii, medicine,
strojarenskom priemysle, dokumentacii a ochrane kultirneho dedicstva ¢i v stavebnictve. Pre
nas je zaujimava dokumenticia kultirneho dedi¢stva. Je vyuzitelnd napriklad v skenovani
t'azko dostupnych objektov (hradov, architektonickej lokality atd’.). Prvym krokom je priprava
objektu na skimanie, potom sa vyhotovia fotografické snimky objektu zo vsetkych smerov a
nakoniec sa snimky spoja do jedného velkého obrazka — verného digitalneho modelu. Okrem
vytvorenia modelu hradov sa da pouzit’ napriklad aj na vypocet chybajicich ¢asti maru, ¢im sa
zrychli a skvalitnf rekonstruk¢na praca.

Stvrty roénik konferencie sa konal v roku 2013 vo Vodarenskom miizeu v Bratislave
a niesol sa v duchu témy Pristupnost’ miizei a vystay osobdm so rakovym postibnutim, prostriedok
ich spolocenského zadleiovania a informovanosti’* Ucastnici sa mohli dozvediet’ viac o témach
ako vyznam pristupnosti vystav a muzei pre vzdelavanie a spolocenské uplatnenie osob
so zrakovym postihnutim, $pecializované expozicie a expozicie pre vsetkych z hladiska
pristupnosti, bezbariérovost’ vystavnych priestorov, metodika spristupfiovania a sprievodného
vykladu, usporiadanie expozicie a vyber exponatov z hl'adiska orienticie a moznosti vnimania,
reliéfna grafika a trojrozmerné modely, audiovizualne programy s komentarom pre nevidiacich,
elektronické informacné systémy, sprievodné tlacené dokumenty v pristupnych formatoch,

3 Zaznamenané na zaklade osobnej ac¢asti na konferencii.
" http:/ /www.unss.sk/aktuality/2013/2013-pristupnejsie-muzea.php.
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uzito¢nost’ opatren{ spristupfiujicich expozicie a exponaty osobam so zrakovym postihnutim
pre vietkych a priklady pristupnych expozicii.'®

V Ceskej republike sa tejto problematike venuje vicsia pozornost’. Taktilné vystavovanie ma
az tridsat’rocnu tradiciu, prvé hmatové spristupnenie sa uskutocnilo uz v roku 1983 v Narodnej
galérii v Prahe. Myslim si, Ze by sme sa od nich mohli in$pirovat’ a tiez klast’ vicsi doraz
na pristupnost’ kultiry bez bariér. Cesky vybor ICOM-u v spoluprici s Asocidciou muzei
a galérii CR vydali preklad francizskej prirucky k fyzickej a zmyslovej dostupnosti muzei
s nazvom Muzea pro vsechny.'® Prirucka sa zameriava na rozne stupne debatierizicie — od pohybu
v priestoroch muzea (pristup, vertikalny a hotizontalny pohyb v muzeu, prostriedky otientacie),
cez sluzby navstevnikom (vstup, pokladne, Satne, muzejny obchod, socialne zariadenie),
informacie o zbierkach a muzeu (texty, popisy, panely, ich osvetlenie, informac¢né materialy,
prednaskové a premietacie saly) az po vymedzenie vizualneho, sluchového a hmatového
vnimania zbierkovych predmetov. Okrem vymedzenia technickych udajov potrebnych pre
otvorenie muzel skutocne pre vsetkych navstevnikov prirucka obsahuje aj zakony a normy
podmiefiujice pristupnost’ priestorov vzt'ahujice sa na Ceski republiku. V praci som sa
zamerne nevenovala podrobnejsie technickym poziadavkam priestorov kvoli obmedzeniu
diiky textu (napr. idealnemu sklonu néjazdu, minimalnej sirky schodiska, atd’.), kedze vsetky
potrebné ddaje je mozné najst’ v tejto publikacii.

Danou problematikou sa zaoberalo aj 7. celorepublikové kolokvium na tému Muzea pro
viechny. Handicapovani a dobrovolnici v kulturnich institucich CR v roku 2011, realizované Asocidciou
muizef a galérii CR. Prispevky sa zameriavaji na pristupnost’ muzei a galérii v pamiatkovo
chranenych objektoch z legislativneho hladiska, odpovedaju na otazku, ¢i su pristupné
mizea v CR pre imobilnjch navitevnikov, monitoruji pristupnost’ kultirnych institacit,
prezentuju webové informacné térum Mugenm bez bariér a znazornuji vyuzitie hapestetiky ¢i
typu programu outreach v muzejnych institiciach.” Milan Janco, ako jeden z aktérov riesenia
danej problematiky, priblizil vybrané muzed USA a ich pristup k navstevnikom s obmedzenou
schopnost’ou pohybu a orientacie, dokumentaciou ich spoésobov pristupovania k danej cielovej
skupine a sledovanim nimi poskytovanych sluzieb a programov.'® Prispevok sa zaobera $tyrmi
vychodiskami: odstraniovanie fyzickych prekazok, zaist’ovanie Specifickych potrieb pre vybrana
skupinu navstevnikov, informovanie o sluzbach a programoch pre nich pripravovanych,
konkrétny pristup muzei, galérii, pamiatok a zdhrad v USA k navstevnikom so zmyslovym ¢i
pohybovym obmedzenim. Nim prezentované muzea a institicie kladd velkd, az maximalnu
pozornost’ na uspokojovanie potrieb navstevnikov s hendikepom. Dlhodobo pristupuja
k zruSeniu vsetkych moznych bariér, spristupneniu svojich zbierok a vytvaraniu lektorskych
programov. Popritom informuja verejnost’ o svojich pondkanych sluzbach aj v tlacenej podobe
a na webovej stranke institucie.

Pozoruhodnym projektom v Ceskej republike je zostavenie zoznamu vybranjch nehmotnych
kultarnych pamiatok s nazvom Jak dobyjt hrad, pamditky takika bez bariér, vydany Narodnym
pamiatkovym udstavom v roku 2007. Obsahuje opisy a ilustracie jednotlivych pamiatok a ich
casti, s detailnym popisom stavu debarierizacie a moznych vyskytujucich sa prekazok. Je vlastne

15 Z vlastnych poznamok z konferencie.

16 BRYCH, Vladimir (ed.). Muzea pro vsechny. Praha : Cesky vybor ICOM ve spolupréci s Asicoaci muzei a galerii CR,
2003, s. 5-7. Dostupné online: http://www.emuzeum.cz/admin/files/Muzea-pro-vsechny.pdf.

" Muzea pro vsechny. Handicapovani a dobrovolnici v kulturnich institucich CR. Shornik piispevki. Praha : AMG CR, 2012.

8 JANCO, Milan. Tybrand muzea USA a jejich pristup & navstévnikiim s omezenon sohopnosti pohybn a orientace.
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takou turistickou priruckou v najlepsom zmysle slova. Uspesnost’ publikacie viedla v roku
2009 k vytvoreniu druhej ¢asti, zameranej na pristupnost’ objektov pre vozickarov.”

V Narodnom muzeu v Prahe sa v roku 2013 konal seminar Muzeum a ndavstévnici se specidlnini
pottebami. Begbariérovd pristupnost a komunikace, urceny pre pracovnikov muzef a galérif s cielom
rieenia otdzok suvisiacich s pristupnost’ou muzejnych institacif pre hendikepovanych — telesne,
sluchovo, zrakovo a mentilne postihnutych.”

Ako na navstevnikov so zdravotnym znevyhodnenim?

wMuzea jako misto duchovni a emotivni otevienosti nemobon vylucovat 3 radosts, jig poskytuji, nékteré
duse a srdce pod aminkou, e télo vykazuje uriité odlisnosti.** Aj z citacie vyplyva, ze cielom tejto
castl je zvysit’ povedomie o snahe na dosiahnutie kulturnej demokracie, ¢ize vybojovanie
rovnopravnosti v dostupnosti muzef a galérif, a tym umoznit’ vhodné podmienky na ziskavanie
informaci{ bez institucionalnych a technickych bariér. Ved nevyhnutnost’ou kultdry je, aby
sa na nej mohol podielat’ kazdy, kto ma o to zdujem. V nasej spolocnosti pristup ku kultdre,
ziskavanie kultirnych a vedeckych poznatkov, informacii ma ¢oraz dolezitejsiu dlohu. Pristupom
k roznym informacnym ¢i kultirnym kanalom a ich pestrost’ znac¢ne podmienuje kvalitu nasho
zivota. Navsteva muzei, galérif a ich prezentacnych ¢innosti je dolezitou a cennou vol'noc¢asovou
aktivitou, ktora podmieniuje nase zmyslanie, podporuje rozsirovanie nasich znalosti, ktoré st
nevyhnutné na pritomnost’ v zivote spoloc¢nosti zakladajicej sa na vedomostiach. Je potrebné,
aby sa informdcie dostali ku vsetkym I'ud’om, bez rozdielu schopnosti ¢loveka. Mizea musia
byt dostupnymi pre vsetkych. Hocijaka aktivita v danom prostred{ vyzaduje dosiahnutie urcitej
miery spolocenskych schopnosti, ktoré nazyvame aj spolocenskymi poziadavkami. V nasom
pripade to znamend dostupnost’” muzef, galérii, ich objektov a v nich pontkanych sluzieb
vyzadujucich minimalnu uroven schopnosti na ziskanie tamojsich informacii a poznatkov. Tieto
poziadavky mozu smerovat’ na fyzické, intelektudlne ¢i vihemové schopnosti percipientow.

Navstevnost’ muzef a ziskavanie nimi sprostredkovanych kultarnych informacii ovplyviiuje
miera schopnosti pohybu, zraku, sluchu a pochopenia jedinca. Pohyb je azda najddlezitejsou
schopnost’ou cloveka. Jeho absencia alebo porucha vo velkej miere ovplyviuje pristup
do budov a v nich pondkanych sluzieb, o vykonavani kazdodennych ¢innosti ani nehovoriac.
Vizualne informdcie vnimaju navstevnici rozlicnym sposobom. Ich prijimanie ovplyviuje
schopnost’ ostrého videnia, zaostrenia na blizke ¢i d'aleké predmety, oddelenia predmetov
od pozadia, voimania vizudlnej informacie v strede ¢i na kraji zorného pola ¢i vnem farieb a jasu,
prisposobenia sa k slabému alebo silnému osvetleniu a sledovania pohybujtcich sa predmetov.
Prijem vizualnych informacii vsak st’azuju nevhodné podmienky nielen slabozrakym, ale aj
vidiacim navstevnikom, ako je napriklad informaciami presytené prostredie, prilis farebné ¢i
nedostatocné osvetlenie.*?

¥ JANCO, Milan — SEFCU, Ondtej. Jak dobyt hrad. Pamitky takrka bez bariér 2. Praha : Nérodni pamatkovy tstav,
20009.

2 Seminar’ Muzenm a ndvstévnici se specialnimi potiebami. Begbariérova pristupnost a komunikace. Dostupné online: http://
www.emuzeum.cz/ ceske-a-slovenske-texty-a-legislativa/ seminar-muzeum-a-navstevnici-se-specialnimi-potrebami-
bezbarierova-pristupnost-a-komunikace-1.html.

2 BENKOVA, Maria. MoZnosti spristupfiovania expozicii a vistav muzef pre obéanov so sluchov§m postihnutim.
In: Spristupriovanie expozicii a vystav muiizei obianom so zdravotnym postibnutim. Zbornik prispevkov zo semindra, Bratislava :
SNM, 2002, s. 36.

2 Miizenmok mindenkinek : Az integrlt tarlat kialakitisinak sempontjai és tapasztalatai. Fogyatékos S zemélyek Esélyegyenloségéért
Kozalapitviny. Budapest : Téth Egon, 2008, s. 5-11.
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Aké su specifické pristupy a pomocky, ktoré si potrebné pri spristupniovani kultary
v muzeach a galériach pre hendikepovanych? Ved aj hendikepovani I'udia sa musia prisposobit’
svojmu okoliu pomocou réznych pristrojov, nastrojov a pomdcok, tak aj ich prostredie sa im
ma prisposobovat’ v ¢o najvicsej miere. Najprv je nutné identifikovat’ bariéry, az potom sa ich
snazit’ riesit’. Urcenie pricin, ktoré 'ud'om brania v navsteve, ma znacny vyznam z hl'adiska
marketingovej praxe kultarnych institacii. Z viacerych vyskumov vyplyva, ze opytanym brani ¢i
limituje ich v navsteve muzef viacero faktorov: malo ¢asu, Gnava, nedostatok financii, rodina,
iné zaujmy, neporozumenie umeniu, nedostatok moznosti, zdravotné dévody, neprirodzena
atmosféra muzea ¢i pocit, Ze tam nepatti.

Z jednotlivych ddvodov nendvstevnosti mézeme vyvodit’ dve skupiny bariér:

- Praktické — fyzicka dostupnost’, povedomie o ponuke a informaciach, mnozstvo vol'ného
casu,

- Psychologicko-kultiirne — relevancia, zaujem, image — vnimanie, destinacia potencidlnym
navstevnikom, kultirne kompetencie uzivatela.

Praktické bariéry su relativne dobre zname, no napriek tomu sa c¢asto bagatelizované. Ich
negativny vplyv na navstevnost’ vSak netreba podcenovat’, navyse niektoré z tychto typov
prekazok st najlahsie ovplyvnitelné prostriedkami kultdrnej organizacie. Preto by sa mala stat’
dostupnost’ ¢i dosiahnutel'nost’ nielen zakladnym predpokladom muzea, ale aj vychodiskom
jeho marketingového usilia. Psychologické ¢i senzorické bariéry sa tykaja velkého poctu
potencidlnych navstevnikov a vytvaraja konkrétne prekazky v plnohodnotnom zazitku
v kultarnych organizaciach. Pre kazdé muzeum ¢&i pamiatkovy objekt sa otvara moznost’
vyrazného zlepsenia dostupnosti ich produktu (expozicii a vystav), dokonca aj bez znacnych
finan¢nych opatreni: dokladnym premyslenim usporiadania expozicii ¢i vystav, vytvorenim
zrozumitel'nejsiecho textu, kognitivhou pristupnost’ou, vyuzitim dostatocne velkého a
kontrastného pisma, vhodnym osvetlenim zbierkovych predmetov, zaistenim adekvatnych
odpocinkovych z6n a radom dalsich opatreni. Dalsou bariérou je absencia kvalitnej
informovanosti o ponuke muzea, a to aj v tejto informaciami presytenej dobe. Neznalost’
o kultirnej ponuke je znac¢nou bariérou v participacii na ¢innostiach muzejnych ustanovizni.
NajzakladnejSou marketingovou stratégiou vSak zostane, ked c¢lovek nemd moznost’ alebo
schopnost’ premenit’ vaimanie exponatov na pozitivhu skisenost’ a mizea im nie su v tom
schopné ¢i ochotné byt” napomocnym. Je zrejmé, ze takito moznost’ uz nebudu vyhladavat’ a
budu volit’ ind formu vyuzitia volného ¢asu.”

V zaujme zabezpecenia rovnakého pristupu ku kultire je Ziaduce uz pri planovani objektov
aj v nich realizovanych expozicii a vystav brat’ do tvahy rozdielne schopnosti navstevnikov.
Tento pristup treba zaistit’ nie pripravovanim oddelenych vystav ¢i priestorov, ale uplatiiovanim
zasad jednotného, univerzalneho designu, zjednotenim réznych potrieb.

Co moze cakat’ navitevnik s hendikepom od muzea a naopak? Navsteva kultirnych
institacii moze, okrem iného, posilnit’ sebadoveru, nezavislost’, vzdelanie, integraciu, osvojenie
si novych informdcif a emoc¢né podnety. Zo strany muzea sa ocakava, ze navstevnik sa
dostane k informaciam vhodnym sposobom a bude sa nim zaobchadzat’ ako s plnopravnym
navstevnikom. Pri navsteve by mal mat’ moznost’ na orientaciu a pohyb bez alebo s minimalnou
pomocou asistenta, alebo by mal byt’ informovany, aku asistenciu ¢i pomocky bude potrebovat’
na prijimanie umenia, ¢i su napriklad stile alebo na vyziadanie. Prica s hendikepovanymi
navstevnikmi poskytuje muzeu jednak rozsirenie publika o d’alsiu cielova skupinu, ziskanie

» KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamdtek. Praha : Grada Publishing, 2005, s. 102-124.
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spitnej vizby mu napomaha v d’alsej praci, posilneni zmysluplnosti prace a akvizicii novych
skusenosti v prezentacii exponatov. V idedlnom pripade by sa muzeum malo venovat
problematike dostupnosti uz pocas stavebnych prac ¢i pri rekonstrukcii mizejnych budov a
expozicii. Okrem fyzickych bariér, ako je primerana sirka dverf ¢i schodisko, by sa mala venovat’
pozornost’ aj informa¢nému systému budovy a expozicie — obsahovat’ vystizné textové casti,
jasné a velké loga zarucujuce prichl'adnt orientaciu v budove.

Samotny projekt expozicie alebo vystavy musi okrem zakladnych pravidiel (napr. vyska beznej
optickej ¢itatelnosti) a bezpecnostnych poziadaviek zbierok respektovat’, ze v danej expozicii/
vystave sa budd pohybovat’ navstevnici roznej vysky, vytrvalosti, orienta¢nych a vnhemovych
schopnosti. Je potrebné obmedzit’ prvky so zlou viditenost’ou (rohy, hrany, presklené plochy),
vymedzit’ priestor na bezpecny pohyb s moznost’ou vizualneho a sluchového vnimania. Okrem
toho je potrebné pocitat’ so zabudovanim prvkov odpocinkovej zény a vytvorit’ svetelné
a farebné akcenty na zlepsenie orienticie v muizejnom priestore. V sucasnej technologickej
dobe sa da pouzit’ ako zakladny informacny nastroj internet, poskytujici navstevnikom so
zdravotnymi t'azkost’ami vhodnd moznost’ zvukovej, vizudlnej ¢i textovej prezentacie. Okrem
toho internet méze (a mal byl) byt’ vyuzivany aj na poskytovanie réznorodych informacii, ako
je doba navstevy, priprava vystavy formou upravenych textov, nahl'ady na zbierkové predmety,
uputavky, vyklad v znakovej reci atd. Dobrym napadom by bolo vytvorenie virtualnej mapy
muzea s moznost’ou posudenia jeho dostupnosti, napriklad nahladmi na instalaciu, ktord by
mohla sluzit’ aj na zjednodusenie orientacie. Samozrejme, aj pti tvorbe webovych stranok muizea
treba prihliadat’ na bezbariérovi Gpravu textu, a to vzhladom, ako aj grafickymi rieSeniami
stranky.?*

Z hladiska fyzicke dostupnosti mazejnych objektov je potrebné dodriavat’

. Kazda institdcia otvorena pre Siroku verejnost’ ma mat’ minimélne jedno
alebo viac parkovacich miest vyhradenych pre osoby s hendikepom (jedno miesto
z kazdych 50),

. Podklad pristupn do budovy musi byt’ pevny, nepohyblivy, nesmyklavy, bez

bariér,
. Kazda prekdska sa musi vyznacit' gontrastnon farbou,
. Minimdlna Sirka dyeri by mala byt” 1,50 m (kridlové 1,80 m),
. Je vhodné venovat’ zvySend pozornost’ osvetlenin — vyvarovat’ sa pohladu proti

svetlu, oslneniu a tieflovym zénam, prudkym zmendm v osvetlent,

. Pre pohodlie navstevnikov je potrebné vybudovat’ v expozicii odpocinkové ony
— sedacky, opierky a zabradlie (hlavne pri vyskovych rozdieloch) a vyuzivat’ zvukové
signaly pre lepsiu orientaciu,

. Veertikalny pobyb po miizen — vytahy a ich ovladacie panely, rozmery schodiska a
schodov, zabradli a bezpecnostné opatrenia st vymedzené podl'a predpisov,

. Prostriedky orientdcie (znacenie) — texty, piktogramy, obrazovky, bezpecnostné
znacenia — umoznujui navstevnikom rozhodovat’ sa o trase prehliadky,

. Vstupny priestor do muizea by mal byt’ umiestneny v pokojovej zéne bez rusivych
prvkov, informacny pult ma mat’ primerant vysku, taktiez aj pokladne, satne atd’.,

. Dostupné rozmery musi mat’ aj socialne zariadenie, ktoré by malo byt’ na kazdom
poschodi institicie otvorenej pre verejnost’ (alebo asponi jedno kvalitné),

2 PAULOVA, Eva. Muzejni vystavy a handicapovani. In: Muzeni vystavnictvi : Uéebni tescty ndstavbového kurzu Skoly
muzegni propedentiky. Praha : Asociace muzei a galerii Ceské republiky, 2014, s. 219-222.
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. Vnimanie textovie ovplyvnené ich velkost’ou, formou, obsahom, vzdialenost’ou,
umiestnenim a podkladovym materialom — je vhodné pouzivat’ bezpitkové pismo bez
kurzivy, tu¢né pismo, pismo bez rukopisu ¢i text s velkymi pismenami,

. Reliéfne texcty a panely nesmu byt’ vicsie ako dosah dvoch rik, a to kvoli lepsiemu
c¢itaniu,

. Vzdialenost’ textov a popisoy ma byt taka, aby si texty mohli precitat’ vsetci
navstevnici — deti, dospeli, starsi I'udia i vozickari (idealne vo vyske 0,90 — 1,40 m
od zeme),

. Informainé materidly treba vyhotovit’ tak, aby vnimanie a porozumenie bolo
¢o najkvalitnejsie — zIa kvalita papiera, nadmerné mnozstvo nekvalitnych informacii
zhorsuju citanie, text treba prisposobit’ podl'a uz zmienenych aspektov,

. Predndskové a premietacie saly by mali byt’ plne pristupné, s vhodnymi akustickymi
a vizualnymi vlastnost’ami a osvetlenim,

. Expozicné a vystavné priestory tiez maji mat’ vhodné osvetlenie, akustické pomery
zvukovi izolaciu a ochranu zbierkovych predmetov od skodlivych zvukovych vin,

. Na bezprekazkové vizualne, hmatové i akustické vnimanie je potrebné vhodné
umiestnenie predmetov a pristup k nim,

. Osvetlenie expondtor podmienuje nielen potrebnd viditelnost’, ale aj svetelna
citlivost” daného predmetu, treba dbat’ aj na tiene, priame oslnenie a odrazy,

. Vhyugivanie systémov zosilitovania a prenosn vuku, ktoré uzivaja hlavne sluchovo
znevyhodneni, s dobrym vysielanim a ptijmom — elektricky signdl, infracervena a
vysokofrekvencna vizba.”

Odporucania pre odstranovanie bariér v muzejnych institiciach pre osoby
so zrakovym postthnutim

Pred pripravovanim taktilne pristupnej expozicie ¢i vystavy je potrebné si najprv uvedomit’,
ze nevidiaci a vidiaci navstevnici sa lisia vo viacerych aspektoch, maju svoje $pecifika, ktoré
je potrebné respektovat’. Napriklad vidiaci sa mozu vybrat” do muzea hocikedy podla nalady
a otvaracich hodin institicie, mézu prist’ sami, s rodinou ¢i zndmymi. V poznavani vnimaja
svet ako celok a postupuju od celku k jednotlivym c¢astiam. Na prijimanie informacii v mizeu
im nie je vzdy potrebny odborny vyklad. Ked je vystava/expozicia dobre spracovani, su
postacujuce aj popisy a sprievodny text. Ale na druhej strane nevidiaci a slabozraki sa musia
na navstevu kultdrnej institicie dopredu pripravit’, potrebuji sprievodcu, aby sa tam dostali a
s nim absolvovali aj prehliadku muzea. Co sa tjka poznavania sveta, nevidiaci postupuji opa¢ne
— od detailu predmetu po celok. Na nahradzovanie zrakového vnimania vyuzivaju svoj hmat,
sluch a cuch. Popri taktilnom vnimani potrebuju aj modifikovany sprievodny vyklad, aby vedel,
¢o priave ohmatavaja.*

Odporiitania a ndavrly vhodnych opatrent:

. Informator — vysielacka, zabezpecuje ozvucenie budov, podava akusticku
informaciu o nazve institdcie, mieste vstupu,
. Popisy k exponatom v bodovom (Braillovom), zvi¢senom pisme,

% BENKOVA, ref. 21, s. 35-37.
%0 Zdroj je dostupny na: http:/ /www.culture.gov.sk/vdoc/236/muzea-pre-obcanov-so-zdravotnym-postihnutim-a5.
html [10. 8.2016] s. 1-2.
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. Orientacné informacie na webe — pristupnost’ webovej stranky muzea/galérie,

. Umelé vodiace linie,

. Komentar k vystave a jednotlivim exponatom nahovoreny na audialnych
(zvukovych) prostriedkoch, vyuzitie Penfriend,

. Vhodné osvetlenie a vyber exponatov,

. Oznacovanie schodov, splyvavych zabradli, dveri vyraznou farbou, paskou,

instalaciou signalnych pasov (pas dlazdic s reliéfnym vzorom, ktory je zistitelny
hmatom dlhou bielou palicou a nasfapom),

. Odstranovanie odleskov (mramorovych podlah, skiel na stole, vitrin),
. Odstranovanie prekazok (napr. kvetinacov) z frekventovanych priestorov,
. Akusticka signalizacia (ozvucenim semaforov, vchodov do budov).

Pravidld komnnikdcie:
. Nevidiaceho treba oslovit’ (menom), predstavit’ sa, moze sa podat’ aj ruka,
. Treba hovorit’ priamo na neho, osvetlenou tvarou, nespolichat’ sa na gesta,
nehovorit’ na sprievodcu/asistenta,
. Oznamit’ mu Vas prichod aj odchod, alebo prichod druhej osoby,

. Daévat’ dostatok informacii o prostredi (ale nie nadmerné mnozstvo),
upozornit’ ho na zmeny v prostredj,

. Nemanipulovat’ s jeho vecami bez jeho vedomia a vzdy ho informovat’, kam
ste ¢o dali, premiestnili,

. Dat’ mu moznost’ samostatne sa rozhodnut’,

. Je netaktné Sepkat’, rozpravat’ posunkami ¢i pisanym textom,

. Vzdy sa treba pred tkonom spytat, ¢i potrebuje Vasu pomoc a akym
sposobom ju potrebuje,

. Aj sprevadzanie ma rozne techniky, zacinajuc od nadviazania kontaktu,

uchopu a pozicie, zmeny strany, zuzeného priestoru ¢i dveri, schodov, eskalatora
a inych nerovnych ploch ¢i usadzania; mizejny pracovnik vzdy ide ako prvy, jeho
nasleduje sprevadzany navstevnik,

. Pri predcitavani textu treba citat” pomaly, zretel'ne, plynule, dbat’ na artikulaciu
a vyslovnost’, vicsie celky treba rozdelit’ pauzou, nutné je upozorfiovat’ na text
v uvodzovkach, zatvorkach, citacie, nepouzivat’ skratky, obrazky, fotografie, grafy a
tabulky textu treba podrobne opisat’, vysvetlit’,

. Nevidiaci ma pravo kamkol'vek vstupovat’ so svojim vodiacim psom, na
ktorého nie je vhodné piskat’, rozptylovat” ho ml'askanim, hladkanim alebo kfmenim,
hovorit’ na neho bez sthlasu majitel'a; je vhodné pontknut’ mu misku s vodou a
nevidiacemu ukazat’ miesto, kde moze psa vyvencit’,

. Nemusite sa vyvarovat’ slovam ako ,,vidiet’, poztiet’ sa“ ¢i farbam,
. Upozornite nevidiaceho na pripadné nebezpecné ¢i neprijemné situacie,
. V neposlednom rade: vazte si nevidiaceho ako plnohodnotného clovekal”

Zasady jasnej tlace sa zakladaji na zvolenf vhodného kontrastu pozadia a na nom tlacen¢ho
textu. Takyto text umozfiuje lepsiu ¢itatelnost’ nielen pre slabozrakych, ale aj pre seniorov a aj
vidiaci ziskava informadcie z takto napisaného textu rychlejsie a efektivnejsie. Vhodna kombindacia

Y LOPUCHOVA, Jana. Zaklady pedagogiky zrakovo postibnntych. Bratislava : IRIS, 2011, s. 215-216.
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je ¢o najvyssi kontrast medzi farbou papiera a pismom, napriklad ¢ierne pismo na bielom/Zltom
podklade. Pravdaze, da sa vyuzit’ aj viacero farieb, ich sthru je mozné skontrolovat’ aj pomocou
softvérov, napriklad Colour Contrast Analyser. Okrem kontrastu ma jasna tla¢ aj d’alsie priority,
napriklad vlastnosti papiera tiez mézu ovplyvnit’ Citatel'nost” dokumentu — papier nesmie byt’
priesvitny ani leskly, lebo tieto vlastnosti mozu tiez zhorsovat’ jeho citatelnost’.

Délezitym faktorom je aj samotné pismo — najvhodnejsie je stredne tu¢né pismo, tucné
na zvyrazneny text. Typ pisma ma byt’ bezpitkovy — napriklad Calibri, Verdana, Arial; velkost’
pisma mé byt’ minimalne 12 bodov, dokumenty $pecidlne pre slabozrakych a/alebo seniorov
maji mat’ 14 — 16 bodov. Co sa tyka vzhladu a umiestnenia textu je vhodné dodrziavat’
nasledujuce principy: Stedré medzery medzi odsekmi, rovnaké medzery medzi slovami (nie
roztiahnuty text), zarovnanie dol'ava (kvoli lepsej orientacii v texte). Riadkovanie ma byt’ aspon
25 — 30 % z velkosti pfsma a pri formatovani textu do stipcov dbajme na maximalny pocet
dvoch stlpcov, ktoré maji byt sirokou medzerou alebo hrubou ¢iarou maximalne odlisené
od ostatné¢ho textu. Dolezité je dbat’ aj na to, aby sme obrazky nevlozili do stredu textu, ale
zvlast’ pod textom, aj s jasnym popisom daného obrazku kvoli vic¢sej zrozumitelnosti.

Naslednym principom je vhodné umiestnenie exponatov — napriklad umiestnit’ ich
koncentrovane na jednom mieste ¢i po obvode velkého stola, co umozn{ vnimanie exponatov
v slede, alebo ich rozmiestnit’ rovnhomerne po celej expozicii/vystave. Vhodné je urcit’ smer
prehliadky vodiacou liniou, ktorou méze byt’ napriklad dlhy koberec, hrana stola alebo otvorenej
vitriny ¢i vodiace land. Ked’ sa nepouzije linia, odportca sa pred miesta predmetov umiestnit’
tzv. varovné pasy vnimatelné bielou palicou ako upozornenie na bezprostredni blizkost’
k predmetu. Na samostatny pohyb nevidiaceho je dobré pouzivat’ sprievodné audioguidy, ktoré
by vsak mali byt’ standardom pre vSetkych navstevnikov. Zakladné zasady treba dodrziavat’
aj pri vyhotovovani popisov v Braillovom pisme. Mali by sa zhotovit’ z l'ahko umyvatelnych
plastovych f6lif (z hygienického hladiska), treba ich umiestfiovat’ horizontalne, co najblizsie
k navstevnikovi a exponatom. Nikdy sa nesituuji vo vertikilnom smere, maximalne, ak to
exponat vyzaduje, umiestnit’ ich na sikmej ploche. Pre slabozrakych navstevnikov je potreba
vytvarania zvic§eného sprievodného textu.”

Pri vzdeldvani Indi je taktiez vel'mi dblezité dodrsiavat’ urcité pravidld, ako napriklad:
*  Dostatok svetla (najmi pre slabozrakych),
*  Primerand teplota miestnosti (potrebna pre optimalnu schopnost’ haptického

vnimania),
. Obmedzenie binkn (pre nerusené sluchové vnimanie a orientaciu),
*  Vhodna iiprava priestorn, debarierizdcia (pre bezpecny pohyb a Pahsiu orienticiu).”

Ked'ze vzdelavanie pomocou exponatov sa deje vlastne v prostredi obklopenom umenim,
daji sa vyuzit’ aj metddy a techniky arteterapie, cize liecby umenim. Je to vlastne $pecialna
vytvarna vychova s uplatiovanim integrativneho principu sucasné¢ho vyuzivania viacerych
umeni. Prevladajacimi prostriedkami vSak st vytvarné aktivity v akejkoI'vek forme: praktické,
vizualne, haptické alebo verbalne, s uplatnovanim zmyslového, vhemového alebo racionalneho
poznavania s estetickym vzt’ahom ku skuto¢nosti. Arteterapia slizi aj ako vychovna rehabilitacia

% KERATOVA, Katarina — GECZYOVA, Iveta. O pripravovanej vystave RES IPSA LIQUITUR. (Vec hovori sama
za seba). In: ref. 21, s. 21-24.
¥ SLOWIK, ref. 4, s. 65.
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jedincov zamerana predovsetkym na sebaovladanie, odstraniovanie komunika¢nych prekazok,
citovy vyvin, odstrafiovanie neuréz a fobii, odhalenie a rozvijanie tvorivého potencidlu a
upeviiovanie sebavedomia. Jeho kvalitné podanie ovplyviiuje viacero faktorov: osobnost’
pedagdga a pracovné prostredie, vhodne stanovené ciele prace, adekvatny vyber aktivity a
zvolenie formy arteterapeutického pdsobenia, primerana interpretacia, motivacny charakter
hodnotenia a d’alsie.

Prikladmi hravych vytvarnych aktivit s napriklad hra s bodom, liniou, skvrnou alebo farbou
v suchych ¢ mokrych materialoch, hra s plochou a tvarom ¢ modelovacimi materialmi. Dal$imi
technikamivarteterapiifudis hendikepom mézu byt mal’ba prstami, muzikomal'ba, uvolniovacia
kresba na tabuli, v piesku, snehu alebo na velkej ploche papiera na zemi, modelovanie (hlinou,
keramickou hlinou, modelovacou hmotou, kasirovanim), vyskusanie jednoduchych technik tlace,
monotypie, tlace kolazi z kartéonu ¢i textilu, body-art, pop-art, performance, happening, atd’.
Tematicka kresba, mal’ba a modelovanie sa zameriavajui na uvol'nenie citového napitia. Ucinné
st samostatné i skupinové vytvarné aktivity vo formach uvolnovacej kresby oboma rukami
na velkej ploche, pouzivanie $pongif namocenych do farby namiesto $tetcov alebo aromatickych
prstovych farieb. Nesmie sa vsak zabidat’ ani na relaxacné, dychacie a jednoduché pohybové
cvicenia vychadzajice z prvkov jogy. Je mozné vyuzit’ Siroké spektrum kombindcif arteterapie
s muzikoterapiou, pohybom, tancom, dramatickymi prvkami i biblioterapiou.”

Odporucania pre debarierizaciu muzejnych instituci{ pre osoby so sluchovym
postihnutim

Pri komunikacii s osobami so sluchovym postihnutim je kPdi¢ovym prostriedkom ich
zrak. Prvym alternativoym pristupom je znakovy jazyk. Jeho zakladom je systém pohybov —
gesta rak a dopliujiace vyrazové prvky — pohyb a mimika. Tu by som podotkla, ze neexistuje
medzinarodny znakovy jazyk, kazdy jazyk ma svoj umelo vytvoreny systém znakov.

Dalsou moznostou v dorozumievani sa je vyuZitie ordlnej metody. T je zalozend
na pouzivani zrozumitel'nej hovorenej reci a dostacujicej schopnosti odzerania nepocujucim
clovekom, s pripadnym pouzitim daktylnej (prstovej) abecedy. Tento proces je vsak velmi
narocny, musime re$pektovat’ ur¢ité podmienky, aby bolo odzeranie mozné a efektivne. Je
vhodné hovorit’ pomal$im tempom, artikulovane, pouzivat’ jednoduché vety a slova a udrzovat’
primerant interpersondlnu vzdialenost’ (max. 4 m). Neodmyslitel'né je dostato¢né osvetlenie
tvare hovoriaceho a napomaha aj gestikulacia a mimika hovoriacej osoby. Odzeranie vyzaduje
velké sustredenie, preto musime brat” do uvahy klesava tendenciu schopnosti po 15 — 20
minutach, kedy je vhodné urobit’ prestavku. Bilingvalny pristup je adekvatnym kompromisom
medzi predchadzajucimi metédami, vlastne je ich kombinaciou. Spociva vo vyuzivani
bezného jazyka (odzeranie, hovorenie, ¢itanie, pisanie) aj znakovej reci (napr. prostrednictvom
tlmocnika). VolIbu totalnej komunikacie volime v pripade, ze porucha je takd zavazna, ze pri jej
kompenzacii je nutné pouzit’ Sirsiu skalu dorozumievacich prostriedkov. Totalna komunikacia
kombinuje znakovy jazyk, hovorenu rec¢, prstova abecedu (jedno- ¢i dvojru¢nd), odzeranie,
pisanie, ¢itanie, mimiku a gesta, vytvarné prejavy atd’., skratka vSetky potencionalne moznosti
komunikacie.

Vseobecne plati niekol'ko zdsad, na ktoré musime pri kommunikdcii davat’ pozor:

. Nikdy sa nemdme pri komunikiacii odvracat’ chrbtom, vzdalovat’ sa
od navstevnika, kricat’ na neho, mame radsej hovorit’ pomaly, zretelne, artikulovane,

 GREGUSOVA, Hedviga a kol. Arteterapia v specidlnej pedagogike. Bratislava : IRIS, 2011. s. 29-32
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pripadne zopakovat’ nezrozumitel'na vec,

*  V hlu¢nom prostredi pomoze Pahky dotyk ako upozornenie pred zaciatkom
dial6gu, vzdy dodrziavame ocny kontakt pri rozhovore s klientom (nie s jeho
asistentom!),

. Odzeranie je velmi narocné, nestazujme ho nedostato¢ne osvetlenou
tvarou, pouzivanim dlhych suveti, nezndmych slov, povrchnou a rychlou artikulaciou;
hovoriaca osoba by nemala poprti rozpravan{ jest’, pit’, zut’ zuvacku, fajéit’, podopierat’
si bradu ¢i davat’ si ruku pred usta,

*  Od narodenia nepocujuci ¢lovek mé nielen obmedzenu slovnd zasobu, ale aj
st’azené podmienky myslenia, nemusi teda porozumiet’ irénii ¢i vtipom,

. Abstraktné informacie st horsie zrozumitel'né ako konkrétne myslienky, preto
je vhodné niekedy nase zdiel'anie napisat’ ¢i nakreslit,

*  Ked chceme ziskat’ spitnu vizbu, namiesto otazky, ¢i ndm rozumel, sa radsej
spytajme, ¢o porozumel z nasho zdiel'ania,

*  Pre kontakt a komunikaciu platia dolezité etické pravidld; pri komunikacii,
napriklad prostrednictvom tlmo¢nika, nikdy neodvraciame tvar od klienta, nehovorime
len s pomocnifkom, tlmocnik ho nezastupuje, jeho povinnost’ou je len tlmocit’ nas
prejav,

*  Jepotrebné brat’ na vedomie, ze komunikac¢nd droven sa lisi u vsetkych I'udi so
sluchovym hendikepom, nepocujuci vyuzivaji najviac podstatné mend, menej slovesa
a pridavné mena a pouzivanie jednoduchych viet prevlada nad suvetiami,

. Pri zlyhani komunikacie prostrednictvom hovoreného jazyka sa da
komunikovat’ pisanym jazykom, posunkovym jazykom (vyuzivaji ju nepocujuci) alebo
prstovou abecedou, odzeranim ¢i neverbalnou komunikaciou (mimika, gestikulacia,
dotyky, pohyby a postoje),

*  Je vel'mi ddlezity priestor — mal by byt’ tichy, dobre osvetleny,

. Hovorené slovo ma byt" pomalé, artikulované, vyslovované tvarou
k nepocujicemu, zjednodusené bez cudzich a odbornych vyrazov, zlozitych stuvetf;
je potrebné robit’ prestavky (napr. pustenim videozaznamu, zodpovedanim otdzok
zo strany percipientov atd’.).”!

Odporutcania na odstranenie prekazok pre 'udi s telesnym postihnutim

Na zaciatku prace so skupinou navstevnikov s telesnym postihnutim je nevyhnutné
uvedomit’ si fakt, Ze netvoria jednoliatu skupinu, takisto ako aj cela nasa spolo¢nost’. Okrem
povahy a charakteru je rozdiel medzi nimi aj v miere vzdelanosti alebo miere poskodenia
obmedzenia pohybu. Mo6zu to byt vozickari, zle chodiaci, osoby malého vzrastu alebo
s chybajicimi konéatinami, zavaznjmi problémami svalového tstrojenstva ¢ kibov. Cize najprv
sa ziada definovat’ zdkladné spolocné pravidld zlahcujice prehliadku muzea, ktoré sa v znacnej miere
vzt'ahuju aj na dal$ich navstevnikov — seniorov, tehotné zeny, rodicov sprevadzajice deti
do troch rokov (s koc¢ikom ¢i bez):

*  Rogmerové  parametre — st podmienené manipulaénymi a rozmerovymi
parametrami invalidného vozika,
e Privstupe do budov a zariadeni — vstupné dvere, informacny panel alebo pult

' MAMOJKA, Branislav. Vyznam a potreba spristupfiovania muzef a vystav nevidiacim a slabozrakym obc¢anom.
In: Ref. 21, s. 25-27.
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prisposobeny na vysku vozickarov, vytahy a zdvihacie plosiny tiez musia byt’
prisposobené (Sirka dvier viahu min. 800 mm, sirka kabiny min. 1100 mm, hibka min.
1400 mm, podlaha musi byt’ rovna, nie textilna, s protismykovou dpravou, ovladacie
zariadené citatelné aj hmatom),

*  Priprekondvant vyskovyeh rogdielov — zvislé zdvihacie plosiny, schodiskové plosiny,
schodolezy (samoobsluzné alebo s obsluhou), Iahké prenosné rampy,

*  Hygienické zariadenie — musi byt oznacené medzinarodnym symbolom, ma
mat’ dostatocnu sirku dveri (najmenej 800 mm), v zariaden{ opierky, sklopné sedadlo,
instalaciu drzadla a pod.,

*  Priposkytovani siuzieb — vyuzivanie vsetkych beznych a modernych médif (web
stranka, e-mail, textové telefény), informacné tabule,

*  Poskytovanie asistencie — personal muzea sa mus{ opytat’ 0osob so zniZzenou
schopnost’ou pohybu a orienticie na najvhodnejsi sposob poskytovania pomoci,

*  Formy komunikdcie — netreba zabudat, ze aj 'udia so znizenou schopnost’ou
pohybu ¢i orientacie su ako ostatné osoby, je potrebné len brat” ohl'ad na nasledovné:

- Komunikovat’ priamo na osobu, nie prostrednictvom jeho asistenta,

- Pri dlhsej komunikacii sa pozaduje byt v rovnakej trovni,

-Je potrebné mu poskytnat’ pomoc pri otvarani dveri, zdvihani spadnutych
veci...,

-Pokial' vyska informacného pultu nie je prispoésobend vyske vozickarov,
personal ma obist” pult a komunikovat’ s vozickarom priamo,

-Nie je vhodné manipulovat’ s vozikom bez sihlasu osoby,

-Pud’om s barlami a choditkami treba poskytnut’ moznost’ na sedenie, pomoct’
im pri vstavani zo sedadla atd’.,

- Je vel'mi ddlezité zverejnit’ informacie o sluzbach a asistencii, ktoré poskytuje
personal v muizeach a galériach ob¢anom so zdravotnym znevyhodnenim,

- Verbalna komunikicia méze byt podmienend nejakou poruchou redi, ¢i uz
symptomatickou (narusenie motoriky), z dovodu nepriameho posobenia telesného
znevyhodnenia (znizena manipulacia moze sposobit’ poruchy porozumenia) c¢i
v dosledku socialnych podmienok (znizené socialne kontakty),

-Aj neverbalna komunikiacia moze obsahovat’ jednotlivé odlisnosti
(zdeformovand mimika, znemoznenie gestikulacie),

- K prekonaniu komunikacnych bariér je mozné aplikovat’ rézne komunikacéné
systémy — makaton, piktogramy alebo Bliss systém.”

Existuju rozne didaktické zasady vzdelavania osob s telesnym postihnutim, chorych a
zdravotne oslabenych. Najdolezitejsia je zdsada nazornosti. Mnohi z tejto skupiny maji mala

alebo skreslent predstavivost’, mali zasobu konkrétnych skusenosti, preto je uzitocné ich
rozvijat’ samostatnou a tvorivou aktivitou, pri ktorej ziskaju redlne predstavy a poznatky
priamym kontaktom. Mnohi z nich mé6zu mat’ problémy s nedostato¢nou sustredenost’ou,
rozcitlivenost’ou ¢i ubiehanim pozornosti, preto je nalezité gdsadon trvdenosti sprostredkovavat
informacie putavou formou a viackrat ich opakovat’, precvicovat’. Pozaduje sa respektovat’
fakt, ze kazdy ma iny stupen a druh hendikepu a nie je vhodné ich zat'azovat’ nadmernym
mnozstvom informacii. Aj tu plati dsada primeranosti, ze kvalita je lepsia ako kvantita.

32 KESNER, ref. 23, 5. 28-29.
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Stistavnost’ v edukacii mézu prerusovat’ rozne liecenia, hospitalizacie ¢i zakroky, preto treba
dbat’ na sdstavne realizované programy. Je nevyhnutné, aby dana osoba poznala zmysel a
ucel vzdelavania. Zdsadou nvedomelosti ma byt vedena k uvedomelému vzt'ahu k uceniu. Zdsada
aktivity by mala byt samozrejmost’ou aj pri osobach s poruchami telesného aparatu, treba
dbat’ na udrzanie aktivity zaujimavym, stimula¢nym ucenim. Zdsada individudlnebo pristupn tiez
moze povzbudzovat’ culost’ osoby. Kym zdsada vyjvejovesti pozaduje nacvik roznych zrucnosti
v sulade so stavom individua, zdsada reflexcnosti vyuziva reflexy v ich osvojovani. Multisenzoralne
posobenie na divaka vyuzivané zdsadon komplexnosti tiez dosahuje vyssie efekty. V neposlednom
rade sa odporaca vyuzivat' zdsadu kolektivnosti, edukaciu v kolektive oproti samostatného
uceniu, a to aj kvoli lepsej adaptacii do nového prostredia, plynulého prechodu od pasivneho
pozorovania k aktivite, ekonomickejsiemu vyuzitiu ¢asu a mnoho d'alsich.”

Zavery prieskumu

WPdn generdlny riaditel’ hovoril o troch podmienkach, ktoré si treba pre sispesné spristupriovanie miizet
pre telesne postibnutych spoluobianov: 1. V'6la a pochopenie, 2. Technické a finaniné gabezpecenie, 3.
Systematickost’ a sistavnost. Ja k nim pridavam stvrtit — niemenej dolezitii — srdee. Ked' clovek diprimmne a 30
srdea chee pomdct’ nasim telesne postibnutym spoluobéanom — tak dokdse zabezpeit’ i tri prové podmientky. >

Moznosti na integraciu ¢i inklaziu socidlne alebo zdravotne znevyhodnenych je vela,
inspiraciu mozu slovenské muizea najst’ u zahranicnych partnerov alebo v literatare. Je potrebné
vzdy vychadzat’ zo skutocnosti, ze jednotlivé skupiny buducich uzivatel'ov nimi pontkanych
sluzieb maju réznorodé poziadavky, ktoré sa vzijomne moézu aj liSit’. Preto je potrebné
zfskat’ ¢o najviac vedomost{ v tomto kontexte, aby sa vyhli zbyto¢nym finan¢nym vydajom
na kupu ¢i rekonstrukciu predmetnych pomoécok ¢i vylepsent, ktorych vyuzitie potom nebude
korespondovat’ s ich ocakavaniami.

7. prieskumu vyplyva, Zze poziadavky zo strany zdravotne znevyhodnenych uzivatelov
muzea sa v realite nezhoduji s ponukou muzejnych institucil. Ako priklad by som uviedla
potrebu moznosti vstupu so sprievodnym psom, ktory je podla mo6jho nazoru vo vicsej miere
realizovatel'ny, ako vybudovanie bezbariérovej toalety ¢i vytahu, na ktord muzeum potrebuje
vicsiu ciastku financi. Vyhradenie jedného parkovaciecho miesta pre hendikepovanych tiez
nestoji vel'a penazi (pravda, vela muizef nema moznost’ parkovania pred budovou). Najvicsiu
odozvu ziskala bezbariérova podlaha, ktord sa da tiez vyriesit’ bez velkych architektonickych
uprav. Napriklad vhodnym kompromisom sa moéze zdat’ zriadovanie pasov pre chédzu
z rovnej dlazby. Tento pas by mohol byt’ nasledne vyuzivany aj ako vodiaca linia po prehliadkovej
trase expozicie, ktora je tiez velkym nedostatkom zo strany muze{ a hendikepovani by si tdto
moznost’ priali vo vic¢sine odpovedi. Zvicsent pozornost’ by mali muzed i galérie upriamit’
aj na podavanie informacii cez ich webové stranky, ved’ Zijeme v modernej dobe, ked’ je uz
pristup k informaciam samozrejmost'ou. Nou by sa mohla stat’ tie zjednodusena orientacia
v muzejnych priestoroch pomocou piktogramov, zjednodusenych textov, ved’ ani mizeum sa
nechce stat’ bludiskom, ktoré odradza l'udi od dal$ich navstev. Zjednodusené texty a popisy,
s vyuzitim jasnej tlace alebo zvicseného pisma, by priniesli prospech nielen pre zdravotne
hendikepovanych, ale aj deti, seniorov ¢i ostatnych uzivatefov muzea. Treba upriamit’
pozornost’ aj na to, ze populacia jednoducho starne, ¢ize logicky je ¢oraz viac seniorov, ktori

% HARCARIKOVA, Terézia. Pedagagika telesne postibnutich, chorych a zdravotne oslabenych — teoretické ziklady. Bratislava :
IRIS, 2011, s. 220-223.
#CIZ, ref. 1,5 12,
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sa tiez potrebuju zucastnovat’ na kultirnom diani. V druhom rade treba pocitat’ aj s tym, ze
nie vSetci 'udia, ktorf st zdravotne hendikepovani, sa uz taki narodili. Mnohi z nich sa dostali
do takého stavu po draze, nemoci alebo inych komplikaciach. Pri uvazovani o tejto problematike
by muzea nemali brat’ do tvahy len vozickarov, ale vSetky druhy zdravotného postihnutia a ich
$pecifické potreby. Muzea, ktoré tento ,,trend*, poziadavku nepochopia, za¢nt postupom c¢asu
stracat’ nielen kredit dostupnosti, ale aj celospoloc¢enskej prospesnosti.

Na zaver by som vytycila par krokov potrebnych pre zlepsenie pristupnosti muizejnych
objektov:

o Stanovenie ameru — sptistupnenie objektu ¢o najsirsiemu spektru navstevnikov s co
najminimalnejsimi finan¢nymi nakladmi,

o Posiidenie siicasného stavu, ndvrb na cielové riesenie — treba vychadzat’ z priestorovych a
technickych moznosti muzea, miery pamiatkovej ochrany objektu a kvalitnych znalosti
poziadaviek jednotlivych skupin navstevnikov,

o Vymedzenie kliicovych problémor — mozna spolupraca s odbornikmi v tejto téme, nemat’
strach oslovit’ zdruzenia ¢i jednotliveov — hendikepovanych,

o Hladanie moznosti financovania — v Staitnom i medzinarodnom meradle,

o Realizdcia jednotlivych etap prdce — suvisia s finanénymi moznost’ami,

o Findlne posiidenie realizovanych diprav — je velmi dolezité vyhodnotenie, vd’aka ktorému sa
ziska prehlad v efektivite prinosu, ktory moze byt vyuzitelny aj z informativneho hl'adiska pre
ostatnych subjektow.

Je potrebné dodat’, Zze zaujem o vytvaranie bezbariérového prostredia musi vychadzat’
zo vsetkych strain — aj zo strany vedenia muzejnych instituci, aj zo strany ich pracovnikov i
samotnych uzivatelov — navstevnikov so zdravotnym obmedzenim. Asi najlahs$im priebehom
riesenia situacie by bol fakt, ze najprv by sa mali debarierizovat’ muzea a galérie, ktoré potrebuja
v tomto smere jednoduchsie upravy a rekonstrukcie. Potom by sa nemohli prehliadat’ ani
rezervy v odstranovani prekazok pri objektoch menej pristupnych z hladiska ich charakteru
(hrady, zamky, narodné kultirne pamiatky). Dosiahnutim vysokej, kvalitnej trovne expozici
a vystav a vytvorenim sirokého okruhu ponuk lektorskych i inych vzdelavacich programov
pre rozne skupiny navstevnickej verejnosti sa z nich stavaji miesta, kde T'udia budu radi travit’
svoj volny ¢as, kde sa chct nie¢o nové naucit’ a spoznat’, ale si aj odpocinit’ v komfortnom
prostredi. A prave tieto aspekty chci dokdzat’ vsetky muzejné institucie, aby ich ludia
navstevovali pravidelne, s radost’ou a zaujmom, aby sa v nich citili ako doma. K maximalnemu
dosiahnutiu tychto, zatial, idedlov a utopistickych predstav vedie este dlha cesta, ale dafam,
ze tuto poziadavku si osvoji Coraz viac institucii, ktoré tym prispejd k ich rovnocennému
spristupneniu pre vietkych Pudf bez diskriminacie.
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Technology and the museum culture

For the purposes of this paper, 1 define technology as the society‘s constantly developing activity
focusing on manufacturing processes and related conditions. As such, technology has always closely
followed the societys development in general and the broadening of its scientific horizons in particular
and it has always been inexorably tied to philosophy. The documentation of technology in a museum
environment must be viewed as a part of the scientific effort which must be very well documented.
Museums of technology emerged gradually as the society's interest in technology in general deepened in
the Age of Discovery and the subsequent Industrial Evolution. In the historic lands of the Czech crown,
the emergence of museums in general and technology museums is tied to the nationalist revival and the
related expansion of education to a wider share of the population which is reflected in their nature and
scope. The period of 1989 then sees a wider proliferation of technology museums to such extent that
while a basic typology of such museums can be established, there are institutions of this type which are
very difficult to classify and label.

Key words: technology, manufacturing processes, scientific knowledge, industrial revolution,
philosophical schools, cultural development, documentation, collection of art objects, curiosity cabinet,
memory institution

Techniku (z feckého techné — femeslo, umén{) mazeme popisovat jako zakladni oznaceni
pro cast lidské kultury, jenz zarucuje schopnost nebo dovednost v kterémkoli oboru konani.
7 pocatku se pojem technika pfevazné pouzival v umélecké ¢innosti, postupné se rozsifil
na veskerou lidskou ¢innost.

V dnesni technokratické dobé je pojem chapan jako pfehled historicky se rozvijejicich ¢innost
spole¢nosti a vyrobnich postupt zalozenych na pouzitf a vyuziti pfirodnich véd. Spolecnost —
lidé si pfi pouziti nastroju, vyuzitl energie a znamych dusevnich a fyzickych sil uzptsobuji
svoje okolni prostfedi a mohou takto pfekonavat problémy s pfirodou. Techniku muZzeme
rovnéz chapat a popisovat jako evolucni postup poznani lidstva, ktery dokumentuje a v praxi
vyuziva specifick¢ho badani v drtivé vétsiné pro blaho lidstva. Technika se vyvijela a vyviji
umeérné s vyvojem spolecnosti a v pfimé souvislosti se stupném védeckého poznani. Prochazela
a prochazi charakteristickym vyvojem pro danou dobu a stavem poznani v daném okamziku
a misté. S technikou tzce souvisi vivoj technologickych procesu, avsak v nékterych pripadech
nemusi striktné¢ pouzivat védecké objevy a exaktné popisovat konstrukce. Techniku je také
mozné chapat a vaimat jako empirii lidské fantazie, ktera ve své podstaté nema hranice a jenz
se muze vénovat opravdu rozlicnym potfebam spole¢nosti.

Technika se jako samostatny védn{ ¢innost oddélila od femesel a uméni v dobé pramyslové
revoluce a vice se piibliZila s klasicky pojimanou védou. Soucasna spolecnost je neodmyslitelné
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spjata s technikou, avsak i v této dobé¢ je mozné a casté rozhodovani z pohledu mimo piisné
technickych hledisek Na techniku je mozné pohlizet z filosofického, jazykoveédniho ¢i
encyklopedického hlediska. Vsechny tyto podoby je mozné pienaset do muzejniho ¢i galerijntho
prostiedi.

Poslani techniky

Technika byla a je pfedmétem zkoumani vicero filosofickych smeért. Vyznamnym
klasifika¢nim hlediskem, které ¢lenf celek filosofie na dva zakladni proudy, je hledisko piistupu
k pfedmétu vyzkumu. Toto hledisko Ize aplikovat i na filosofické sméry (discipliny), které se
zabyvaji technikou.

Klasifika¢nim hlediskem je, jak ktery filosoficky smér (disciplina) pfistupuje k feseni
takovych zakladnich otazek jako: ,,co je to technika?®, ,,co jsou to technické artefakty?*, ,,co
jsou to technické poznatky?, apod. Filosofické sméry (discipliny), které maji za pfedmeét
svého zkouman{ techniku, je poté mozné rozdélit do dvou zdkladnich kategorii:

Pristup kriticky - humanitné a socidlné orientovand filosofie o technice

V 19. stoletf a v prvn{ poloviné 20. stoleti byla technika v pfevazné mife pfedmétem studia
filosofickych smérd humanitné a sociologicky orientovanych. Pro tyto filosofické sméry byl
a stale je typicky kriticky rozbor dopadt védy a techniky na Zivot jednotlivce a spolec¢nosti
a metafyzickd analyza techniky, ktera konstrukci a vyrobu modernich technickych systému
povazuje za jakousi ,,Ccernou skfinku®.

Pristup analyticky - ingenyrska filosofie techniky

Vedle pievladajictho socialné a humanitné orientovaného pfistupu k technice,
charakteristického pro ,,filosofii o technice®, vzdy existoval pfistup konkurenéni, ktery studium
techniky zaklid4 na internim poznani technického svéta, zkusenostech z inzenyrské praxe,
poznatcich technickych véd. Je pro n¢j typické, ze se v prvé fade zameéfuje na analyzu techniky-
objektu nikoli na kulturni a etické aspekty techniky. Filosofii techniky se vénuji mnoz{ vyznamni
autofi a pfinaseji stale nové pohledy na podstatu jako Martin Heidegger, Ladislav Tondl, Josef
Smajs a dalsi.

Dokumentace techniky

Zkoumani vyvoje techniky na tzemi urc¢itého naroda ¢i spolecnosti se lisi od zkoumani
ostatnich slozek kulturnfho a civiliza¢nfho vyvoje. Ostatni prvky kulturnitho vyvoje, at’ uz
literatura, hudba, vytvarné uméni, folklor, jsou vzdy do jisté miry specifické pro urcity narod
¢i etnikum. Naproti tomu technika je v tomto smyslu jen malo specificka z hlediska narodnfho
a je tedy mezinarodni ¢i lépe feceno nadnarodni. Mize byt ovlivnéna nékterymi pfirodnimi
podminkami, hojnosti danych surovin a pfistupu k nim. Proto také pii dokumentaci narodni,
ceské nebo ceskoslovenské techniky nenf mozné hlavné ptihlizet jen k tomu, zda Groven techniky
nese urcité svébytné nirodni prvky, jako je nutné piihliZet v jinych uvedenych slozkich kultury.!
Vazby vnitini struktury technologickych artefakti a vnéjsiho prostiedi, které zahrnuje jak vnéjsi
materialn{ a energetické zdroje, také inicializacni, fidici a dal$i uzivatelské funkce clovéka, maji
ptirozené odlisny charakter v riznych technologickych oblastech. U tradi¢nich mechanickych
technologif jsou to zejména materialn{ a energetické zdroje. U vodnich nebo vétrnych mlynt,

! Studie o technice Ceskych zemi 1800 — 1918 1. In: Shornik Narodniho technického muzea. Praha : Narodni technické
muzeum Praha, 1983, s. 21.
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které zname jiz ve 12. stoleti, pfedpokladala jejich funkce spad vody, sily vétrnych proudd,
takze tato zafizeni mohla byt instalovana na vodnich tocich nebo v oblastech, kde se pocitalo
s pravidelnym proudénim vzduchu. Avsak i tato zafizeni mohla byt fizena, byly zde prostedky
pro zadrzovani vodniho proudu. Soucasné vsak vodni mlyn mohl byt funkéni jen tehdy, bylo-li
mozné piivazet obili, které bylo mozné semlit na mouku. I v téchto technologickych systémech
tedy fungovalo néco, co je analogické tomu, co ve sféfe informacnich technologii nazyvame
spole¢nym rozhranim. Také pro ovladani téchto zafizeni bylo nezbytné jisté znalosti a védomosti,
minimalne instrukce o tom, jak uvést do provozu, jak zastavit provoz, jak zajistit dostate¢nou
ucinnost provozu apod. Je pfirozené, ze u slozitéjsich a narocnéjsich technologickych systému je
stale vyznamnéjsi soustava informacnich vazeb umoznujici ovladani ve vétsim spektru slozitych
situaci, s vétsimi soubory moznych reakei na vnéjsi podnéty. Je zajimavé, ze pii vytvareni soustav
téchto informacnich vazeb a fidicich systému se narazilo na kone¢né moznosti lidskych kapacit
efektivniho ovladani. To lze velmi dobfe demonstrovat na rozvoji letectvi kdy byl v obdobi
pted druhou svétovou valkou podobny jev v systému ovladacich prvka jako v soucasnosti,
ze se zjednodusovalo fizeni proto, aby pilot viibec dokazal vse spravné ovladat a fidit. Tak se
pfimo a takika empiricky narazilo na problémy ergonomie, tj. vztahu fidiciho lidského subjektu
a slozitého technologického systému, na omezenost fidicich moznosti ¢clovéka, na to, ze nékteré
tyto informacni vazby jsou naprosto podstatné pro funkcénost daného technologického systému
a také pro bezpecnost lidského uzivatele, jiné pak méné podstatné nebo nevyzadujici okamzity
a ptimy zisah do systému.”

Dokumentace je védeckym zptsobem provadéné zajist’ovani, uklddani a publikovani
dulezitych dokumentta pfedmétt. Lze ji charakterizovatjako soubor technickych, ekonomickych
¢i historickych pomucek, které tvoii podklad napfiklad pro vypracovani projektt (prezentace,
archivace, publikac¢ni ¢innost apod.). Dokumentarni zaznam znamena také prukazny zaznam,
jedna se tedy o informace podlozené dokumenty, které maji relevantn{ hodnotu a lze je
dokladovat. Pod pojmem dokumentace je mozné také chapat soustavné shromazdovani
pisemného, tisténého, kresebného, elektronického a jiného materialu pro védecké a vyzkumné
ucely. Pro vlastni dokumentaci byla stanovena strukturovana kritéria, kterd bylo doporuceno
implementovat do sbirkotvornych a vyzkumnych zamérua jednotlivych kuratort:

Plan dokumentace je dlouhodoba strategie a mél by tzce souviset s hlavnimi ¢innostmi
pamét’ové instituce, kterymi jsou tezaurace, prezentace, akvizice a selekce sbirkotvorné prace.
Charakter dokumentace soucasnosti se odviji od specifik jednotlivych obort a jako takovou
ji provadéji odborni pracovnici — kuratofi jednotlivych obort, proto nebyla dislokovana jako
samostatny obor. Prostfednictvim listd odbornych dkolt a dalsich metodik 1ze dokumentaci
jako samostatné téma zastiesit, zpracovavat a dale rozvijet. Dalsi rozvoj dokumentace je
ve vzajemném vztahu s aktualni drovni spolecensko-védnich obort a jejich subdisciplin,
jako jsou napf. historie vSedniho dne, sociologie, antropologie apod. Tak jako muzea nejsou
pevne sevienymi institucemi, které se uzaviraji do sebe a nereaguji na okolni spole¢nost, tak
sbitkotvorny plan reaguje na vnéjsi vlivy, jez se objevuji a budou objevovat.’

> TONDL, Ladislav. Technologické mysleni a usuzovdni. Kapitoly 3 filozofie techniky. Praha : Filosofia, nakladatelstvi
Filosofického dstavu AV CR, 1998, s. 26.
S NEKUZA, Petr — STOHROVA, Pavla. Shirkotvorny plin 2015 — 2020. Brno : Technické muzeum v Brné, 2015.
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Vznik a podminky vyvoje muzei techniky

Techniku ¢i pfedméty technického charakteru je mozné vysledovat jiz ve vrcholném
sttedoveéku, kdy napfiklad ve sbirkach vévody Jean de Berry (1340 — 1416) nebo krale Karla V.
(1364 — 1380) je mozné najit pfedmeéty ze zlatnickych dilen, nékolik matematickych pomicek,
astrolabu, nebeskych sfér a kompast. Je to diky dochovanému inventafi z roku 1379, ktery
pojednava o vétsiné pfedméti* Tehdejsi doba pfispivala ke vzniku kabinetd ¢i tzv. sbirek
uméleckych pfedméti. Pro toto tvrzeni existuje nckolik faktort, které podpofily vznik
pfedmétt pro obchodniky, bohaté mést’any, velmoze a tim také pro sbératele. Napt. piirodniny
a etnograficky material (indidnské pfedmeéty, zbrane, insignie vladct a nacelnikt, Sperky, atd.).
Dalsim faktorem je rozvoj veéd, zvlaste prirodnich. Kabinety se tak stavaji zdrojem pro badani
ptirodovédct, astrologhh a matematik. Predméty z kabinetd slouzi jako ucebni pomucky
pro tehdejsi univerzity nebo pro védecké spolecnosti. Vznikaji matematicko - fyzikdlni kabinety
se sbirkami pfistroju, mechanickych hodin, hracich strojki, automatt a hudebnich nastroju.
I pfi univerzitich vznikaji velké sbirky, mnoho muzef bylo puvodné univerzitnimi nebo

Vv

staly stfedem sbératelského zdjmu.

Sbirky byly vétsinou ze dvou hlavnich ¢asti a to:

1. Naturalia - ziva, neziva pifroda

2. Artificialia - knihy, tapisérie, sklo, matematické pfistroje, prvai hodiny, femeslné nastroje,
sochy, obrazy

Je tedy zfejmé, Ze $lo vetsinou o sbirky vseho mozného a jen ve velmi malém procentu to
byly sbirky profilované napiiklad na vytvarné uméni, klenoty, zbrané, knihy a dalsi. Historicky
vyvoj evropskych pfedevsim renesancnich sbirek je pfebohaty a ve vétsiné je mozné dokladat
technické pfedmety.

Pii Stavovské inzenyrské skole v Praze byla v roce 1718 ziizena pédi stavi kralovstvi Ceského
sbirka modelt a strojd, o které je zminka v publikaci Technické museum pro kralovstvi Ceské,
jenz vytisklo vydavatelstvi UNIE v Praze v roce 1908. Dalsi zminka je o Stavovské akademii
v Olomouci, kde byla sbirka vyucovacich pomucek v roce 1724°. Na nasem uzemi je jako prvni
zminku o jakékoliv prezentaci techniky vysledovat na zamek Veltrusy, kde byla v roce 1754
vystava alias ,,Velky trh tovart kralovstvi ¢eského®. Po roce 1750 nechal hrabé Rudolf Chotek
rozsifit hlavni budovu zamku zvétsenim kiidel na dvojnasobek jejich puvodni délky a pozdéji
doslo ke stavebnimu sceleni nadvornich bo¢nich budov. Postupné rozsifoval i pozemkovy
majetek v okoli. V této podobé pfivital zamek panovnici Marii Terezii, ktera jej navstivila
u piflezitosti své inspekéni cesty po ¢eskych zemich a hlavné na zaklade pozvani hrabéte Rudolfa
Chotka, jenz zde v srpnu 1754 poradal tzv. ,,Velky trh tovara kralovstvi ¢eského®. Jednalo se
vlastné o prvni vzorkovy veletrh na svéte s pouzitim katalogt. Zbozi bylo vystavovano v zamku
a pfilehlych prostorach. Uéelem akce bylo ukazat prednosti manufakturni prace a zviditelnit
ceské manufaktury. Za své zasluhy ziskal Rudolf Chotek jedno z nejvyssich habsburskych
vyznamenani Rad Zlatého rouna. Je zfejmé, Ze se zde vystavovalo piedeviim femeslnické zboi.

4+ KLEMM, Friedrich. Geschichte der naturwissenschaftlichen und technischen Museen. In: Dexutsches Musennz,1973,
s. 3.
> GRUBER, Josef. Technické musenm pro krilovstvi Ceské. Praha : Nakladem ptipravného komitétu Praha,1908, s. 2.
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Dalsim impulsem byly tzv. svétové vystavy (pfedevs$im pramyslu a kultury), které se zacaly
postupne konat nejdifve v Evropé. Takovou prvni klasickou svétovou vystavou byla Svetova
vystava 1851, Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations, Crystal Palace
Exhibition nebo také Great Exhibition. 1. kvétna 1851 byla vystava zahajena a seslo se na
nf vice jak 14 000 vystavovateld, z nichZ polovina pochazela ze zahranici. Zisk z vystavy byl
pouzit na vybudovani akademie véd, muzea (dnes Viktoriino a Albertovo muzeum) a hudebni
a vytvarné akademie. V dalsich letech to byly neméné aspésné vystavy 1855 v Pafizi a dalsich
velkych méstech.

V sedmdesatych letech 19. stoleti se zrodilo daraznéjsi asili o vybudovani technického
muzea v Brné, jez bylo korunovano dspéchem 10. listopadu 1873, kdy bylo zalozeno Moravské
pramyslové muzeum. Samotny popud pro vznik prumyslového muzea v Brné byl podobny jako
pii vzniku South — Kensington — Museum (dnes$n{ Victoria and Albert Museum) v Londyné
v roce 1852 a jeji pfedchazejici londynské svétové vystave roku 1851. Podobnym vzorem
pro Moravské pramyslové muzeum byla Svétova vystava ve Vidni oteviena 1. kvétna roku
1873. V roce 1864 bylo otevieno videriské K.u K. Oesterreichisches Museum fiir Kunst und
Industrie. Hlavn{ roli pfi vzniku Moravského pramyslového muzea mély Moravska obchodni
a prumyslova komora a Moravsky pramyslovy spolek jejiz clenové uz 8. kvétna 1873 jednali
o zalozeni muzea. Na zminované Svétové vystaveé ve Vidni zakoupili prvni exponaty, které az
v roce 1874 prosly inventurou. V komitétu zakladatelt byli pfiznivei a milovnici uméni z ¢lent
komory, pramyslnici, podnikatelé, slechtici, pedagogové a tGfednici. Zastitu muzeu udelil cisaf
Frantisek Josef 1., protektorem se stal arcivévoda Rainer, jehoz jméno neslo muzeum v letech
1907 — 1919. Cely nazev znél Umélecko — pramyslové muzeum arcivévody Rainera (Das
Erzherzog Rainer-Museum fiir Kunst und Gewerbe). Ve stanovach byla pro nas zajimava tato
proklamace: Moravské priimystové mugenm v Bruné ma za dicel podporovat v lidu 3dokonaleni a zuslechténi
primyslové prace, hospoddrské i dusevni gvelebeni malého primysin a stavu délnického, jako i rogsirovani
vkusu a nalosti pri prinyslovych vyrobeich a zabrnovati ve své prisobnosti celon Moravu, jmenovité pak
proimystovéisi mésta v zemi podporovat a také na rozdilnost potieb obyvatelstva v sméru jazykovénm obled briti.
Konec citatu.

Hlavni akvizicni cinnosti muzea byly pfedméty historického femesla a pfedevsim
renesancnfho umeéni, které mélo byt vzorem a inspiraci. Soudoba produkce byla zastoupena
predevsim technickymi uspéchy ¢i pfedstaveni novych zplsobu zpracovani materiald.
Byla zde velka snaha o podobny zptsob vztahu s vefejnosti jako v britskych muzeich, tedy
zdaraznovat socialni funkci muzea, jenz meélo byt utocistém i téch nejprostsich délnikd,
ktef{ sem méli pfichazet v Gzasu nad nadherou budovy a exponati. Zaroven se zde odrazela
moravska binacionalni skutecnost, tedy vedle némeckého oslovovat také ceské obyvatelstvo,
které se vice zapojovalo do spolecenského a kulturniho déni. Prestoze Moravské pramyslové
muzeum v roce 1895 vzniklo samostatné technologické oddéleni, jehoz soucasti byla stala
vystava nafadi, stroju, novych konstrukci a také poradenska sluzba pro drobné podnikani,
dochazelo pfi postupné orientaci na uméleckou a uméleckofemeslnou tvorbu k dtlumu
a zaniku tohoto oddéleni. Bylo by mozné stanovit, ze zde nebyly expozice v soucasném
vyznamu slova, ale mistnosti s nainstalovanymi soubory pfedmétd a stroju, jenz byly
vice predvadécimi saly a jejich sortiment se ménil podle toho, zda byly exponaty prodany
zajemcum. Prudce se rozvijejici pramysl a tim i obchod, vznik Zivnostenskych a obchodnich
komort, potfeboval védeckotechnickou inteligenci, coz vedlo k zakladani odbornych stfednich
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1 vysokych skol. Vedle pramyslovych kruht byli praveé absolventi téchto skol nositeli snah
o zfizeni technického muzea v Brné.b

Za bezprostiedniho predchiidce Technického muzea v Brné je povazovan Archiv pro déjiny
pramyslu, obchodu a technické prace, ktery byl zalozen v roce 1930, ale do II. Svétové valky
svoji ¢innost plné nerozvinul. Obnovuje ji (Archiv) v roce 1948 z podnétu Zemského narodntho
vyboru a Obchodnf a zivnostenské komory v Brné. Ukolem tohoto spolku bylo soustted’ovat
a odborné zpracovavat material k moravskym hospodatskym dé¢jinam. Prozatimni sidlo spolku
bylo v prostorach Ume¢leckoprimyslového muzea na Husove ulici. roce 1950 Archiv pozadal
o pridéleni znacné zdevastované a zadluzené budovy klastera fadu sv. Vorsily na rohu Orli
a Josefské ulice v Brné, postavené v poloviné 17. stoleti v baroknim slohu. Pocatkem roku
1951 byl spolek zestatnén a zahajil novou ¢innost jako pobocka Narodniho technického muzea
v Praze — Archiv. Koncem roku 1952 nastava dalsi dulezitd zména. Zminénd pobocka byla
pfemeéncéna ve studijnf a dokumentacni oddéleni, ¢imz se jeji postaveni zménilo v tom smyslu,
ze na zaklade systematického sbéru bylo mozné zacit budovat vlastni sbirkovy fond.

Dalsim vyznamnym meznikem v historii vzniku muzea bylo ziskani vlastni budovy. V roce
1956 stat po oddluzeni predal klaster zpét Nabozenské matici s tim, Zze bude vyuzivan i pro
muzejni dcely. Zdevastovany objekt byl postupné rekonstruovan a adaptovan pro muzejni
vyuzit.

Mnohaleté snahy o muzejni dokumentaci technického pokroku na Morave se naplnily
1. ledna 1961, kdy se brnénska pobocka Narodniho technického muzea v Praze osamostatnila
jako Technické muzeum v Brné.

Pti vzniku technického muzea v Praze byla jednou z hlavnich iniciativ schtize pfipravného
komitétu 25. ¢ervna 1907 na niz byla pfednesena myslenka ,,musea pro prumysl a techniku
je v Rakousku nezbytné potfebi”. Nasledné byl komitét 19. fijna 1907 vyrozumén o udéleni
subvence na zalozenf muzea. V lednu nasledujictho roku 1908 se usnesl profesorsky sbor
pii Ceské vysoké skole technické v Praze zfidit pfi této skole museum ceské veédy a prace
technické a v dubnu tého% roku se Ceskd chemicka spole¢nost obratila k vystavovatelim
prazské vystavy s vyzvou na ulozeni exponati do sbirek nového muzea s nazvem Technické
museum v kralovstvi Ceském. Muzejni sbirky byly otevieny ve Schwarzenberském paléci
na Hrad¢anském namésti koncem zafi v roce 1910.”

Historie obou instituci je mnohem bohats{ o rizné udalosti a iniciativu znamych osobnosti
spolecenského zivota, které dotvarely vznik technického muzejnictvi na konci 19. a na pocatku
20. stoletd.

Typizace technickych muzei

Vyse uvedena technickda muzea byla u svého zrodu spolky a po II. svétové valce se stala
statnimi pamét’ovymi institucemi. Jsou tedy dvéma hlavnimi nositeli technického muzejnictvi
na tzemf nynéjsi Ceské republiky, ale na tomto misté je nutné pfipomenout vznik Technického
muzea v Kosicich po I1. svétové vélce v roce 1947. Dal$im typem jsou firemni technicka muzea,
soukroma technicka muzea a skanzeny. Z nejvyznamnéjsich firemnich technickych muzef je
nutné vyjmenovat Skoda auto muzeum v Mladé Boleslavi (automobilka Skoda) a Technické
muzeum v Kopfivnici (automobilka Tatra). Vlastnické vztahy v téchto ,,pfidruzenych®

¢ NEKUZA, Petr — PANAKOVA, Tereza. Technické muzejnictvi 19. a pocatku 20. stoleti v Brné. In: Capka,
FrantiSek (ed.) a kol. Primysl, technika a exakini védy na Moravé a ve Slezskn: vybrané kapitoly z 19. a 20. stoleti. Brno:
Technické muzeum v Brné, 2014. 195 s. Acta Musei technici Brunensis; sv. 6.

" GRUBER, ref. 5, s. 12.
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institucich muzejniho typu jsou piimo odvislé od majetkovych vztahu téchto velkych firem a
také od jejich finanéni kondice jenz je piimo zavisla na zisku. Soukromych technickych muzei
s nejriuznéjsim zaméfenim od automobilismu, textilu, cyklistiky, vojenstvi a dalsich je po roce
1989 tézko sledovatelny pocet a rovnéz vlastnické vztahy snad ani neni dulezité zjist'ovat.
Podstata téchto soukromych muzef s technickou tematikou exponatt je vétsinou na nadseni
jednotlivet ¢i skupin, které se velkym entuziasmem vkladaji nejen celozivotni sbirkotvornou
c¢innost, ale velice ¢asto 1 uspory. Je vsak potfebné t¢émto nadsencim pomahat a spolupracovat
pii jejich hlavné prezentacni ¢innosti. Skanzeny nebo také muzea v piirodé maji ve své naplni
rovnéz dokumentaci kulturnich pamatek technického charakteru a soustfed’uji predevsim
femeslnou vyrobu, vodn{ mlyny, vétrné mlyny, hamry, kovarny a dal$i. Néktera z firemnich
a soukromych muzei jsou vedena v seznamu Asociace muzei a galerii CR, avéak vétsina
nenf organizovana. Jako pifklady z téch nov¢jsich soukromych muzei je mozné vyjmenovat
Retroautomuzeum ve Vrchotovych Janovicich ¢i Tovarna Mastnych v Lomnici nad Popelkou.
Typizace téchto novych povetsine spolkovych technickych muzef je v mnoha piipadech slozita,
protoze se ¢asto prolinaji i s jinou napifklad obchodni a vyrobni ¢innosti .

Tak jak je napsano v Gvodni ¢asti - Technika se vyvijela a vyviji simeérné s vyvojem spolecnosti a v primeé
sonvislosti se stupném védeckého pognani, tak je mozné konstatovat, ze technicka muzea se rovnéz
vyviji s rozvojem spole¢nosti. Protoze Ceské republika m4 historicky a dlouhodoby potencial
technokracie, tak proto muzeme sledovat snad neustaly vyvoj technického muzejnictvi.
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Institutionalization of memory and archival institutions in the 1950s and 1960s in the Rogiava connty : A

contribution towards the study of regional policy and cultural strategy in mid-20th century Slovakia

This paper examines the institutionalization of memory institutions in the 1950s and the 1950s in the
Roznava region as an example of the preparation and implementation of government regional cultural
policy in Slovakia. During this period, the government succeeded for the first time to lay the fundaments
of memory institutions such as libraries, archives and museums. This, however, was achieved with
distinct political and ideological goals in mind which was reflected not only in cultural and educational
activities of these institutions, but also in their collections. Additionally, the neglect that cultural issues
had suffered in the previous decades resulted in the lack of qualified staff and location-related issues.

Key words: libratries, museums, archives, regional cultural policy, Rozfiava region, 1950-1960

V roznavskom okrese po oslobodeni formalne pracovalo len niekolko institdcii, ktoré
mozno charakterizovat’ ako institicie kultirneho charakteru. Pocetnejsie boli len miestne
obecné kniznice, ktoré prezivali v roznych podmienkach pri niektorych obecnych dradoch,
transformovanych po oslobodeni v roku 1945 na miestne narodné vybory, rovnako ako niekol'ko
archivov byvalych magistratnych mestec¢ick. Z muzejnych institacii formalne fungovalo, ¢i
skor lepsie povedané zivorilo, mestské muzeum v Roznave, spojené od roku 1943 s banickym
a hutnfckym muzeom. Prechodom frontu vsak toto muzeum prislo o podstatnd ¢ast’” svojho
zbierkového fondu, z coho sa v najblizsich rokoch nedokazalo spamitat’ a v auguste 1950 bolo
definitivne zlikvidované.

Prakticky az do zaciatku 50. rokov nebola v okrese Rozflava uc¢innym sposobom metodicky
a systematicky riadena oblast’ kultary. Fondové institacie, ktoré zotrvali, nerozvijali Zziadnu
¢innost’, respektive ako v pripade mestského a banickeho muzea tplne zanikli. Podnetom
k postupnému budovaniu novych zakladov kultirnej politiky regionov boli celostatne zjazdy
Komunistickej strany Ceskoslovenska (KSC). Po¢nic IX. Zjazdom KSC sa popri injch zaveroch
venovala pozornost’ aj tzv. ,kulturnej revolacii“ a potrebe vychovavat’ v Ceskoslovensku

1

,»vlastnua inteligenciu®.

' VADEMECUM osvetového pracovnika. S. Bakos (ed.). Bratislava : Osvetovy ustav v Bratislave, 1987, s. 12-13.
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V miestnej a regionalnej sprave pdsobili narodné vybory (miestne a okresné), ktoré si
vytvarali osobitné odbory (referaty) skolstva a kultdry, respektive referaty pre skolstvo, osvetu
a telesnd vychovu, kam bola zaradend aj oblast’ kultdry a starostlivost’ o jej jednotlivé zlozky.
V kompetencii Okresného narodného vyboru v Roznave (ONV) tak postupne od zaciatku 50.
rokov bolo vykonavat’ statny dozor nad okresnym domom osvety, okresnou F'udovou kniznicou
a sietou miestnych kniznic, okresnym muzeom, sledovat’ stav kultdrnych a historickych
pamiatok, viest’ evidenciu obecnych kronik a i. a vyuzivat’ vSetky moznosti, ktoré takyto dozor
a riadenie umoznovali pre osvetové ucely. Archivy naproti tomu patrili pod dozor odboru
vautornych veci jednotlivych narodnych vyborov.

Systematickejsi a planovanejsi pristup ku kultare a kultarnej politike v roznavskom regione
zacal, obdobne ako v inych regionoch na Slovensku, prakticky az v 50. rokoch a znamenal
postupne aj institucionalizovanie spomenutych pamit’ovych zariadeni.

Kniznice

7 hladiska kultarnych zatiadeni sa na zaciatku 50. rokov zacala v okrese Rozfiava ako
prva aktivizovat’ kniznicna siet’. Po porade osvetovych a kniznych inspektorov na Krajskom
narodnom vybore v Kosiciach, ktora sa konala 4. — 5. septembra 1951, boli prijaté zakladné
opatrenia na vytvorenie okresnej Fudovej kniznice a ¢itarne v Roznave. Rada ONV v Roznave
uz 10. septembra 1951 rozhodla o poskytnuti vhodnych priestorov, treba povedat’, ze skor
docasnych. Este koncom mesiaca bolo schvalené systemizovanie miesta knihovnika Okresnej
Pudovej kniznice v Rozriave.” Bola to priama reakcia na vynos Poverenictva informacii a osvety
¢. 644/1951-3/2 z 30. marca 1951, ktorym sa mala na Slovensku ztiadit’ pevna siet’ Fudovych
kniznic, pricom hlavnu rolu tu mali zohravat’ predovsetkym okresné kniznice.

Okresna P'udova kniznica (OLK) v Roznave plnila nielen funkciu riadiacej a metodickej
institacie v okrese pre ostatné kniznice regionu, ale jej tlohou bolo vykonavat’ aj funkciu
miestnej Pudovej kniznice pre mesto Rozfiava a doplfiat’ svoj knizni¢ny fond a rovnako aj
fondy ostatnych I'udovych kniznic v okrese. Kniznica vznikla pri ONV v Roznave spojenim
miestnej obecnej kniznice so Stitnou doplnkovou kniznicou a putovnymi kniznicami.’ Miesto
knihovnika sa docasne obsadilo uz na konci septembra 1951 a ako stile vzniklo k 1. janudru
1952. Prevadzkovo bola OLK zaclenena pod Okresnt osvetovu besedu, s ktorou spociatku aj
zdielala spolo¢né priestory.*

Negativne do ¢innosti kniznic zasiahlo v tomto obdobi vyradovanie knih z knizni¢nych
fondov, ktoré vtedajsi rezim povazoval za nevhodny a metodické usmerfiovanie budovania
novych knizni¢nych fondov. Takto boli vyradené v miestnych F'udovych knizniciach stovky
titulov, ktoré vysli predovsetkym v medzivojnovom obdobi a v obdobi Slovenskej republiky
(1939 — 1945).> Cenzura sa vykonavala v okrese Rozniava hlavne v prvej polovici 50. rokov, ale aj
v nasledujucom desat’ro¢i, nielen prostrednictvom novozriadenej OLK, ale hlavne za suc¢innosti
referatu skolstva, osvety a telesnej vychovy ONV (inspektorom kultury). Cenzura vplyvala aj

2 MVSR — gtémy archiv v Kosiciach, pobocka Roznava (dalej: SA Kosice, p. Roznava), f. Okresny narodny vybor
v Rozfiave, 1945 — 1960 (dalej f. ONV RV 1.), rada ONV RV, zap. z 10. 9. 2 24. 9. 1951

3 SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV I, rada ONV RV, uznesenie rady ONV ¢. 879/1951-R.

+§A Kosice, p- Roznava, f. ONV RV 1., rada ONV RV, zap. 24. 9. 1951, bod. 15.

5 SA Kosice, p. Roziava, f. Okresny narodny vybor v RoZitave L., 1961 — 1990 (dalej f. ONV RV IL), odbor kultiry,
skat. 1958-64, sign. 302/1957. V roku 1957 sa vyradilo vyse 780 knih, ktoré sa zaslali do Stitnej vedeckej kniznice
v Kosiciach.
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na personalnu oblast’ F'udovych kniznic, ked” uz v roku 1952 bolo v niektorych knizniciach
vymenenych viacero ,,nevyhovujucich® 0sob, ktoré vykonavali aj funkciu knihovnika.®

Celkovy stav miestnych kniznic bol v 50. rokoch mimoriadne kriticky. Okrem vaznych
priestorovych problémov v mnohych netvoril knizni¢ny fond ani 200 knih. Je preto pochopitel'né,
ze tieto kniznice prakticky ani nemohli vykonavat’ svoju zakladnu vypozi¢nu ¢innost’ a uplne
stagnovali. Jednoducho chybal zaujem miestneho obyvatelstva o tieto zariadenia, kedZe
nebolo vel'mi z ¢oho vyberat’. Vyska dotacif na ndkup knih bola spociatku minimalna. Miesta
knihovnikov neboli v drvivej vic¢sine miestnych kniznic systemizované. Zastavali ich takmer
vsade dobrovolnici — dobrovolni knihovnici, pripadne tito ,,agendu’ vykonaval povereny
pracovnik z narodného vyboru. Tomu aj plne zodpovedali vysledky prace miestnych 'udovych
kniznic.

Vzhl'adom k nedostatku knfh v knizni¢cnych fondoch bolo prvoradym cielom doplnit’
kniznice ,,vhodnou literatirou®. Presadzoval sa nazor, ze v jednotlivych knizniciach by sa
mal budovat’ knizni¢ny fond cielene, podla predpisov: 15 % politickej, 25 % ostatnej naucnej
literatary, 20 % mladeznickej a 40 % beletrie, comu mal zodpovedat’ nakup literatiry. Rovnako
sa mali narodné vybory postarat’ o vhodné umiestnenie kniznic. Mnohé totiz fungovali len
v kancelariach narodnych vyborov. V roku 1954, ked’ bola dokon¢ena zakladna evidencia knfh,
naratali v celom okrese Roznava len 29 578 knth, z toho na OLK pripadalo 7 491 a pocet
citatelov v okrese v tomto roku dosiahol 4 317, z toho 992 v okresnej kniznici.” Z uvedene;j
statistiky vSak nie je jasné, ¢i to bol skuto¢ny pocet registrovanych citatelov, alebo celkovy
pocet vypoziciek. Situdcia sa vyraznejsie nelepsila ani v nasledujucich rokoch, hoci pocet
miestnych 'udovych kniznic postupne stapal. V roku 1958 pracovalo v okrese 50 I'udovych a
28 podnikovych kniznic.®

V OLK v Roznave koncom 50. rokov pracovali len dve pracovnicky na plny pracovny
uvizok. Tie vykonavali nielen celd agendu miestnej kniznice, ale poskytovali aj metodicka
a poradensku cinnost’ pre ostatné Tudové kniznice v regione (vydavali metodické listy
pre kniznice) a vyradovali aj spomenuté obsahovo ,,nevhodné“ knihy. Okresnd kniznica
disponovala v tom case jednou miestnost’ou, ktora sluzila ako priestor na vypoziciavanie knih,
ale tiez ako knizni¢ny sklad a pracoviia, v ktorej sa kniznicny fond odborne spracovaval.” Tato
nevyhovujuca situacia sa zacala menit’ az v priebehu 60. rokov.

Pre ¢innost’” kniznic vo vSeobecnosti bol dolezitym medznikom rok 1959, ked’ vstapil
do platnosti novy knizni¢ny zakon, ktory z institucionalneho hladiska vytvaral predpoklady
na jednotnu sustavu kniznic." udové kniznice (miestne, okresné a krajské) tvorili zaklad tejto
ststavy a mali byt’ zriadené v kazdej obci, ¢o sa zacalo v okrese Rozfiava aj postupne naplniat’.
U2 v roku 1963 pésobilo v regiéne 183 kniznic, z toho 89 Pudovych a 50 $kolskych. Dalsi plan
rozvoja Pudovych kniznic v roznavskom okrese predpokladal do roku 1965 nakup literatiry
a obohatenie kniznicného fondu tak, aby na jedného obyvatel'a pripadali aspon tri knihy. Hoci
sa tento plan nenaplnil, ked’Ze este v roku 1967 na obyvatel'a okresu pripadlo statisticky len 2,5

¢ SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV L, rada ONV RV, skat. 9, kniha 19, zap. 29. jula 1952, uznesenie 390/1952-R.
7 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV L, rada ONV RV, skat. 14, kniha 29, zap. 4. marec 1955, uznesenie ¢. 107-4/
111-1955-Ra.

8 SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV L, odbor kultiry, $kat. 1958-64, sign. 302/1957, neusporiadany fond.

9 SA Kofice, p. Roznava, f. ONV RV 1., rada ONV RY, skat. 23, kniha 43, zap. 9. 2. 1959, org. 3557/59-Ra-52, bod
743. Pocet knih sa ku koncu roku 1958 zvysil na 9868 zv.

107, ¢.53/1959 Zb. o jednotnej sustave kniznic z 9. 7. 1959.
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knihy, knizni¢ny fond sa predsa len postupne zvicsoval. V Okresnej kniznici v Roznave tvoril
fond ku koncu 60. rokov uz takmer 30-tisic zvizkov knfh.

Rozvoj roznavskej okresnej kniznice ako institdcie bol preukazny v polovici 60. rokov
vytvorenim dvoch pobociek okresnej kniznice, ktoré boli otvorené v Cuéme a Nadabulej
(neskor pribudla aj tretia, na Vargovom poli — ¢ast’ Roznavy) a pracovalo tu uz celkovo desat’
pracovnikov na plny a jeden pracovnik na polovicny avizok. Od roku 1967 pri okresnej kniznici
posobila aj kniznicna rada venujica pozornost’ rozvoju kniznic v okrese.!

Popri miestnych Fudovych knizniciach si osobitnd pozornost’ zasluhuju aj mestské ludové
kniznice, ktoré sa v druhej polovici 60. rokov stali zdkladom pre budovanie strediskovych
kniznic v okrese. Tie mali byt ustrednymi kniznicami pre vymedzené spadové oblasti, v ktorych
mali posobit’, na rozdiel od vidieckych Pudovych kniznic, zamestnanci na pracovny avizok.'
Strediskové kniznice mali na starosti nakup literatary, jeho spracovanie a cirkulaciu vo svojom
obvode. Metodicky usmerniovali c¢innost’ pridelenych kniznic. Od roku 1967 sa postupne
vytvorili strediskové kniznice v Stitniku a Revicej, potom aj v Dobsinej, Brzotine, Jelsave,
Krasnohorskom Podhradi, Plesivci, Lubeniku, Slavosovciach, Jablonove a Gemerskej Polome."
Z uvedeného je teda zrejmé, ze rozvoj kniznic nastal v okrese az vtedy, ked’ sa zacala praca
v tychto institiciach profesionalizovat’ a zaroven, ked sa zacali systematickejsie vyclenovat’
vyssie financné ¢iastky na nakupy knth do jednotlivych kniznic.

Muzea v roznavskom okrese

Dekrétom prezidenta republiky bol konfiskovany rozsiahly majetok rodiny Andrassyovcov
na Gemeri, kastiel v Betliari, hrad Krasna Horka, ale tiez Mauzdéleum v Krasnohorskom
Podhradi. Tieto tri objekty sa stali zakladom tzv. Stitneho kultirneho majetku Betliar.™
Hrad Krasna Horka a zrejme aj kastiel v Betliari boli zacas v sprave Eugena Sabola
z Vlastivedného muzea v Kosiciach,"” no Mauzoéleum spociatku patrilo pod spravu Mestského
narodného vyboru v RoZfiave a priclenené bolo k Stitnemu kultirnemu majetku Betliar
(SKM) a2 v roku 1960.' Kastiel a potom aj hrad patrili neskér Statnemu lesnému zavodu a
do roku 1951 kastiel sluzil aj na Statnopolitické skolenia marxizmu-leninizmu.'” Od roku 1952 bol
v sprave Narodnej kultirnej komisie a majetkovy komplex ziskal stattt Specializovaného muzea.
Vyznamné pre tieto objekty sa stala jednak ochota vtedajsich okresnych politickych organov
podporovat’ snahy o ich vyuzitie na kulturne ucely, ale predovsetkym odborna praca doc. Alzbety
Ginterovej-Mayerovej, ktora sa od roku 1953 stala nakratko spravkyniou v Betliarskom kastieli,
kde sa ocitla po jej vysidleni z Bratislavy. Posobila tu do roku 1955 a prakticky jej zasluhou boli

11 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV II., neusporiadany fond, komplexny rozbor ¢innosti Okresnej kniznice
v Roznave za rok 1966.

12 SA Kofice, p. Roznava, f. ONV RV 11, skat. 11 (1966-1972), neusporiadany fond, sprava o stave kniznic z 22. 4.
1968.

3 Tamze.

" Kastiel' v Betliari a hrad Krasna Horka boli vyhlasené za $titny kultirny majetok v roku 1949 za pdsobenia
A. Giinterovej-Mayerovej v Narodnej kultdrnej komisii. BARCZI, Jualius. Alzbeta Giinterova-Mayerova — roky
wvyhnanstva® 1952 — 1955. In: Monument revue, roc. 1, 2013, ¢. 1, s. 29.

5 Tamze, s. 30.

16 SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV II., neusporiadany fond, zlozka SKM Betliar — komplexné spravy od roku
1964.

17 SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV I1., odbor kultiry 1974-1976, neusporiadany archiv, komplexny rozbor SKM
Betliar za rok 1973.
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spomenuté objekty pretvorené na muzejné zariadenia v pravom slova zmysle."® Hrad Krasna
Horka pritom nadviazal na niekdajsie muzejné aktivity rodiny Andrassyovcov, ked’ tu uz od
roku 1867 boli instalované a zaujemcom spristupnené casti ich rodovych zbierok. Dionyz
Andrassy na pocest’ svojej manzelky zriadil tzv. Frantiskino muzeum a vystavil v niekol'kych
miestnostiach jej osobné veci.”

Od roku 1958 spravu nad spomenutymi objektmi prevzal ONV v Roznave.” Po spristupneni
kastiel'a a ostatnych objektov komplexu verejnosti sa az do roku 1960 expozicia podstatnejsie
nemenila. Az na zaklade pracovnej porady z 24. — 26. okt6bra 1960, ktorej sa ziacastnili odbornici
z viacerych vednych odborov, sa pristipilo k priprave vytvorenia novej expozicie. Z hladiska
charakteru muzejného komplexu sa riesili dve zakladné koncepcie: 1. chapat’ objekt kastiel'a
ako polovnicky kastiel' byvalych majitelov, alebo 2. ako mizeum nabytkovej kultary obdobia
feudalizmu. Pracovna skupina sa priklonila k druhému variantu a SKM Betliar bol napokon
do celoslovenskej siete muzei zaradeny ako mizeum ukazky dobovej bytovej kultiry. Zbierkovy
material, ktory bol vSeobecného, najmi archeologického charakteru, mal byt predisponovany
do Okresného muzea v Roznave. Predpokladalo sa tiez vyuzitie prenajatych miestnosti, ktoré
vyuzival v tej dobe este Okresny archiv v Betliari.”! Profil muizea bol v roku 1963 v ramci
siete muzel napokon stanoveny takto: a) kastiel' v Betliari mal dokumentovat’ sposob byvania
a zivot $lachty na Gemeri; b) hrad Krasna Horka ako hradné muizeum dokumentoval
zachovalymi interiérmi a exteriérmi, vyzbrojou a vystrojom stredoveky hrad; ¢) Mauzoleum
ako architektonickd pamiatka malo dokumentovat’ architekturu svojho obdobia. Zbierkovy
fond muzea bol na 85 % ulozeny v expozicii jednotlivych objektov a len mald ¢iastka (hlavne
numizmaticka a archeologické zbierka) bola ulozend v depozitiroch.

Zachovali sa zaznamy o niektorych zasahoch do povodnej instalacie v kastieli a na hrade
Krasna Horka, medzi ktorymi sa vymienalo viacero zbierkovych predmetov. Hrad mal prioritne
obsahovat’ material datovany priblizne do konca 18. storoc¢ia.”> V. SKM Betliar sa postupne
vyprofilovali dva odbory: pre histériu (neskdr umelecko-historicky odbor s odd. umelecko-
historickym a historickou kniznicou, odd. osvetové), pre botaniku (neskér prirodovedny
odbor s odd. botaniky a dendrolégie, odd. fauny a pol'ovnictva) a osobitne stalo hospodarske
oddelenie spravujice majetkovy komplex.** V budicnosti sa predpokladalo aj vicsie vyuzitie
parku kastiel'a Betliar vytvorenim mensej zoologickej zahrady a zaciatkom 70. rokov sa spominal
zamer vytvorenia ,,skanzenu byvania ludn v Betliars >

Samotné expozicie v SKM Betliar boli tvorené konfiskovanymi zbierkami Andrassyovcov.
Muzeum, vzhladom na svoj charakter, nemalo vymedzend zbernu oblast’ a nebolo ani
poverené konat” d’alsiu akviziéna ¢innost’. Uz tesne po spristupneni véetkych troch objektov
sa postupne navstevnost’ vySplhala rocne na priemer 160-tisic v kastieli, 150-tisic na hrade
a 85-tisic v mauzodleu. Z pohl'adu cestovného ruchu to boli bezpochyby najnavstevovanejsie

¥ Tamze.

1 MARAKY, Peter. Miized s celoslovenskou posobnoston. Bratislava : Dajama, 2012, s. 47.

20 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV I1., neusporiadany archiv, zlozka SKM Betliar — komplexné spravy od roku
19064.

21 SA Kosice, p. Rozfiava, f. ONV RV 11, rada ONV RY, skat. 19, kniha 1963/9, zap. 28. 6. 1963, Org. 2140/1960
2 §A Kosice, p. Rozfiava, f. ONV RV I, neusporiadany fond, karténové dosky ¢. 18 — muzea a pamitné izby,
previerka z roku 1972.

2 SA Kosice, p. Rozfiava, f. ONV RV 11, rada ONV RY, skat. 19, kniha 1963/9, zap. 28. 6. 1963, Org. 2140/1960
2 SA Kosice, p. Rozniava, f. ONV RV IL, rada ONV RV, skat. 27, kniha 1965/1, zap. 22. 1. 1965, Org. 1064/65, bod
196; f. ONV RV, odbor kultiry 1974-1976, komplexny rozbor SKM Betliar za rok 1973.

2% SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV 1., odbor kultary, skat. 1958-64, bez sign.
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miesta v rozflavskom regione.”

uz 22 pracovnikov, no okrem riaditela a odbornej botanicky nemali ostatni vysokoskolské
vzdelanie. Prevlddalo len zakladné vzdelanie.”

Okrem SKM Betliar posobilo v regiéne aj mizeum v Roznave. Zalozené bolo v roku 1902
ako banicke a hutnicke mizeum a v roku 1905 si postavilo vlastni tcelovi budovu, v ktorej
pretrvalo celt prva polovicu 20. storo¢ia.”® Prakticky v rovnakom case vzniklo aj Mestské
muzeum v Roznave, ktoré zalozil Roznavsky kulturny spolok a spociatku sidlilo v Mestskom
dome.”” Obe muzea boli spristupnené verejnosti v roku 1912.%° Pocas madarskej okupécie bola
v roku 1943 uzavreta dohoda o spojeni oboch institucil. Po prechode frontu a spomenutej
,»strate” najmi narodopisnej zbierky, miuzeum od roku 1945 stagnovalo a v roku 1950 zaniklo.

V tomto muizejnom komplexe pracovalo zaciatkom 70. rokov

Budovu muzea ziskali do prenajmu Gemerské Zelezorudné bane a slazila docasne ako uciliste
pre banickych ucnov.”! Uz tesne po zaniku mizea vsak zacali vznikat’ ndvrhy na jeho obnovu.
Po mnohych problémoch sa ho napokon podarilo v rokoch 1955/1956 sprevadzkovat’
v pévodnej budove a otvorit’ verejnosti. V roku 1959 ziskalo muzeum popri hlavnej budove
vedl'aj$iu budovu sirotinca, scastl aj na administrativne a depozitarne ucely.”” Znovu otvorené
muzeum bolo oficidlne Okresnym muzeom v Roznave a az do roku 1960 pracovalo pod spravou
ONV v Roznave. Na zaklade nového zakona o narodnych vyboroch preslo mizeum do spravy
Mestského narodného vyboru v Rozfiave, kde zotrvalo de facto ako mestské muzeum do roku
1963, ¢o sa negativne prejavovalo najmi pomerne nizkym finanénym rozpoctom a do znacnej
mietry znemoznovalo jeho d’alsi rozvoj.”

Mizeum v Rozfiave malo od svojho opitovného otvorenia vlastivedny charakter s osobitnym
akcentom na regionalne banictvo a hutnictvo Gemera. V tejto oblasti malo tzemnd pésobnost’
nielen pre okres Roznava, ale aj pre okres Kosice. Od roku 1965 potom aj pre okres Spisska
Nova Ves.** Muzeum bolo podla ptijatého organizacného potiadku strediskom muzejnej
a vlastivednej prace a z poverenia ONV poskytovalo odborni pomoc muzeam v Betliari,
Krasnohorskom Podhradi (hrad a mauzoleum), ale aj pamitnym izbam, ktoré sa v okrese
Roziava zacali zakladat’ v 60. rokoch. Najstar$ou bola Pamiitna izba P. J. Safarika v Kobeliarove
(spristupnena 21. jana 1961). V roku 1962 vznikla pamitna izba v Revucej ako pripomienka
na prvé slovenské gymnazium. V Ciernej Lehote bola v roku 1964 instalovana Pamitna izba
SNP (Slovenského narodného povstania), dokumentujica partizansku ¢innost’ v okoli obce

20 SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV II., odbor kultary 1974-1976, neusporiadany fond, komplexny rozbor SKM
Betliar za rok 1973.

277 §A Kosice, p. Roznava, f. ONV RV II., neusporiadany fond, neusporiadany fond, karténové dosky ¢. 18 — muizea
a pamitné izby, previerka z roku 1972.

2 SA Kosice, p. Roznava, f. Okresné mizeum v Roznave, 1896 — 1960 (dalej f. OMR), bez sign.; TICHY, Koloman.
Roznavské muzea. In: Miizeum, ro¢. 2, 1956, ¢. 3-4, s. 62.

» RETKOVSKY, Miroslav. Dejiny a sic¢asnost’ Banickeho mizea v Rozitave. (K devitdesiatemu vyrodiu vzniku
roznavského muzea). In: Miizeun, ro¢. 37,1992, ¢. 4, s. 24.

% TICHY, ref. 28, s. 63.

3 TISLIAR, Pavol. Instalacny plan prvej expozicie Okresného muzea v Roznave. In: Gemer-Malohont, Zbornik
Gemersko-malohontského miizea v Rimavskej Sobote, ro¢. 11, 2015, s. 185; CSOBADI,Jozef. Rozvoj muzejnictva v okrese
Roznava 11. In: Zbornik. Roznava : Banicke muzeum v Roznave, 1985, s. 6.

2 LABANCZ, Stefan, Slavnostny prihovor. In: Konferencia Banickeho mizea : K 70. virodin jeho zaloenia. Rozfiava : vyd.
?,1973, 5. 13; tiex CSOBADI, ref. 31, s. 13.

33 SA Kofice, p. Roznava, f. ONV RV 1L, rada ONV RY, skat.. 19, kniha 1963/9, zap. 28. 6. 1963, Org. 2140/1960
34 SA Kofice, p. Roziiava, f. ONV RV IL, rada ONV RY, skat. 27, kniha 1965/1, zap. 22. 1. 1965, Org. 1064/65,
bod 196.
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pocas 2. svetovej vojny. Dalsie pamitné izby vznikali v okrese Rozfiava v 70. a 80. rokoch.”
Pamitné izby boli sprvu v sprave muzea, ale pripravovalo sa ich prevzatie do spravy miestnymi
narodnymi vybormi, ¢o z hl'adiska ich fungovania znamenalo skor stagnaciu. Napls, instaldciu,
ako aj d'alsiu odbornd ¢innost’ tychto pamaitnych izieb vsak aj nad’alej poskytovalo muzeum
v Roznave. Zachovany petrspektivay Plin rozvoja 1 lastivedného miizea v Roiave do rokn 1970,
pochadzajuci z roku 1963, predpokladal, ze v budicnosti mali patrit’ pod riadenie muzea aj
ostatné muzejné zariadenia na tzemi okresu, a to vratane kastiela v Betliari, hradu Krasna
Horka a mauzolea.”” Tieto ambicie vSak neboli naplnené, hoci mauzéleum v ¢ase vzniku
Okresného muzea v Rozniave, v roku 1956, uréity ¢as skutocne posobilo v jeho sprave.”

Okresné muzeum v Roznave bolo v roku 1963 premenované na Banicke mizeum v Roznave
a pattilo znovu pod spravu ONV v Roznave.” Z hl'adiska organizicie mizea je treba este
spomenut’ ziskanie budovy byvalej Obrazarne Andrassyovcov v Krasnohorskom Podhradi,
ktort ziskalo muzeum do spravy v roku 1967. Tato budova slizila od svojho vzniku v roku
1909 na galerijné ucely."” Po pamiatkovej obnove, ktora trvala do roku 1975, tu bola instalovana
a od roku 1978 spristupnena nirodopisna expozicia.”

Miuzeum v Roznave malo zaciatkom 60. rokov systemizovanych Sest’ miest,* pricom len
riaditel mal ukoncent Vyssiu pedagogicku $kolu a otientoval sa v odbore hist6ria. Dalsi dvaja
pracovnici mali maturitu a posobil tu jeden konzervator — stolar a dve dozorkyne, upratovacky

t,42

/dozotkyne boli aj upratovacky?/. Pri mizeu pracoval 7-clenny poradny zbor riaditela, ktory
nahradzal okresni muzealnu radu pri ONV v Roznave.”

Prva expozicia mizea z roku 1956 dlho nevydrzala. Uz po zmene riaditela v roku 1958 sa
zacala postupne upravovat’ a menit’.* Od roku 1961 pribudli k pévodne piatim vystavnym
miestnostiam nové casti expozicie v dalsich troch miestnostiach. Tematicky vSak ostala
povodna koncepcia: a) ziva a neziva priroda, b) ¢ast’ archeologickd, ¢) banska technika, d)
historickd a narodopisnd cast’ so silnejsim akcentom na banicke tradicie regiénu. Muzeum
vykazovalo od 60. rokov pomerne aktfvnu vystavnicku ¢innost’. Od nastupu nového riaditela
do roku 1963 muzeum usporiadalo 13 tematickych, zvi¢sa ideologicky motivovanych vystav,
ako napriklad ,,Budovanie socializmu v okrese®, ,,SNP v nasom okrese*, ,,Narodopisna vystava
v Rejdovej”, ,,40 rokov KSC¥, ,,Co dava geoldgia nasmu narodnému hospodarstvu®, ,,Poznate
dobre prirodu®, ,,Vychodoslovenské zeleziarne®, ,,Zivot ob¢anov ciganskeho povodu® a iné.
Spolupracou so skolskymi zariadeniami sa uspesne darilo zvysovat’ navstevnost’ muzea. Kym

% CSOBADI, Jozef. Vznik, charakter a obsah muzejnych zariadeni nizicho typu v okrese Roztiava. In: Zbornik.
Roznava : Banicke mizeum v Roznave, 1984, s. 12-18.

30 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV IL, odbor kultiry, skat. 1973, neusporiadany fond, Kult. V 14-01/1973

37 SA Kofice, p. Roznava, f. ONV RV IL, rada ONV RV, skat. 19, kniha 1963/9, zap. 28. 6. 1963, Org. 2140/1960
3 SA Kosice, p. Roznava, f. OMR, sign. ¢. 100/1957; TISLIAR, ref. 31, s. 195.

3 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV IL, neusporiadany fond, skat. ¢. 18, sprava zo 6. 7. 1972.

%100 rokov Andrissyho obrazirne v Krasnohorskom Podhradi. In: Miizejné noviny. Banicke mizeum v Roziave,
december 2009, s. 1.

4 CSOBADI, Jozef — SZABO, Lorant a kol. Expozicie Banickeho muzea v roku storo¢ného jubilea. In: Banicke
miizenm v Rogriave. 1902 — 2002. Roznava : Banicke mizeum v Roznave, 2002, s. 60.

2V roku 1966 uz osem pracovnikov. Banicke muzeum Roznava. In: Miigeun, Virocné zpravy o ¢innosti slovenskych
muzef za rok 1966, roé. 2, 5/1967, ¢. 2, s. 52.

4 SA Kofice, p- Roznava, f. ONV RV 1L, odbor kultiry, skat. 1958 — 64, sprava o prieskume Banickeho muzea 17.
a 18. aprila 1963.

“TISLIAR, ref. 31, s. 195.
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v roku 1956 mizeum vykazovalo len 4 768 navstevnikov, do roku 1962 sa tento pocet zvysil
viac ako 4-ndsobne, na takmer 21-tisic.*

Uspesné bolo rozfiavské muzeum pri spolupraci s dobrovolnikmi, ktori sa zdruzovali
vo vlastivednych kruzkoch. V roku 1963 bol registrovany vyse 80-¢lenny kolektiv dobrovol'nikov,
ktorf pracovali v siestich odbornych sekciach: speleologickej, botanickej, astronomickej, bansko-
hutnickej, geologickej a turistickej.* Mimoriadne uspesna bola najmi astronomicka sekcia,
ktorej aktivity viedli v roku 1969 k vzniku Iudovej hvezdirne Urdnia v Roznave.” Napriek
tomu muizeum nevykazovalo a ani nevykonavalo vedecko-vyskumnu ¢innost’. Na akvizicii sa
vyznamne podiel'ali najma dobrovolnici, vd’aka ktorym sa zacal uz od vzniku muzea postupne
doplnat’ skromny zbierkovy fond muizea, vznikajici takmer dplne od zaciatku. Novi expoziciu
dejin banictva a hutnictva otvorili 27. juna 1967.* V metodickej a poradenskej cinnosti sa
potom muzeum angazovalo na zaciatku 70. rokov na realizacii izieb a kdatikov revolu¢nych
tradicii v okrese, najma na zakladnych a strednych skolich.* K ¢innostiam Banickeho muzea
v Rozniave patrila aj metodicka starostlivost’ o obecné kroniky, ktort vykonavalo od roku 1961.%°

K muzejnym aktivitim roznavského regiéonu v sledovanom obdobi mozno este spomenut’
miestnu iniciativu v Revicej (hlavne v osobe miestneho spraveu pamitnej izby, predsedu
skolskej komisie a ucitelov zakladnej a strednej v§eobecno-vzdelavacej skoly), ktora sa v roku
1967 usilovala o vznik Literdrnebo mizea Gemera. Toto literarne mizeum malo mat’ zbernt oblast’
na uzemi Gemera a Malohontu. Z hladiska zbierok sa zamyslalo orientovat’ predovsetkym
na rukopisy, zvysky starych kniznic a publikovany materidl, ale tiez dokumentovat’ skolstvo
na Gemeri a jednotlivé osobnosti, ktoré tu zili. Mizeum planovalo spolupracovat’ a koordinovat’
svoju cinnost’ s Literarnym archivom Matice slovenskej v Martine. Podla navrhovanej
koncepcie tu mala byt vyuzitd existujica Pamitna izba prvého slovenského gymnazia
a dominantou zbierok starovské obdobie. Projekt sa v§ak v tomto obdobi nerealizoval, hoci sa
touto zaujimavou myslienkou zaoberalo aj rokovanie komisie pre literarne muzea Slovenskej
rady pre muzea a galérie (SRMG).”!

Archivy

Roznava sa stala spadovou oblast’ou aj pri organizacii regionalneho archivu. Okresny archivar
zacal v Roznave posobit’ od 1. aprila 1952, a to nielen pre okres Roznava, ale spociatku aj pre
okresy Revica a Moldava nad Bodvou.”® Jeho ulohou bolo vykonivat’ najmi predarchivau
starostlivost’, ale zarovenl aj pripravit’ supis archivov a archivaych fondov, supis spisového
materialu k robotnickemu hnutiu a zabezpecit’ zvoz citkevnych matrik a ich odovzdanie
Krajskému archivu v Kosiciach. Spociatku sa okresny archivar angazoval najma do vyhl'adavania

% SA Kosice, p- Roznava, f. ONV RV II., odbor kultiry, skat. 1958 — 64, neusporiadany fond, sprava o prieskume
Banickeho muzea 17. a 18. aprila 1963.

4 Tamze.

7 A Kosice, p. Roznava, f. ONV RV II., neusporiadany fond, komplexny rozbor ¢innosti Pudovej hvezdarne
Urénia za rok 1973. Hvezdaren oficialne vznikla k 1. janudru 1969.

# SA Koice, p. Roznava, f. ONV RV IL, neusporiadany fond, kart. ¢. 18, sprava zo 6. 7. 1972.

9 CSOBADI, ref. 35, s. 12-18.

50 CSOBADI, ref. 31, s. 15.

51 SA Kosice, p- Rozfiava, f. ONV RV II,, neusporiadany fond, skat. ¢. 18, koncepcia literirnecho muzea Gemera
v Revucej.

2 Vytvorenie okresného archivu bolo odsthlasené radou ONV na ziklade vynosu Poverenictva vnutra zo 6.

decembra 1951, Arch.055.8-SAK-1951/21.
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vhodnych priestorov pre umiestnenie okresného archivu.”® Tie neboli vyriesené v priebehu
roku 1952, a to napriek tomu, ze ONV vyplyvala tato povinnost’ podla Dolasnych smernic pre
gaistenie okresnej archivne sluhy.* Ked’ze ONV v Roznave nedisponoval ani na zaciatku roku 1953
vhodnymi miestnost’ami, okresny archivar navrhol vytvorit’ archiv v budove byvalého banickeho
muzea, ktora bola v tom case uz uvolnena Gemerskymi zelezorudnymi banami. Ako sme
spomenuli vyssie, prave v tomto obdobi vznikla iniciativa za znovuotvorenie Banickeho muzea
v Roznave, tentoraz ale ako okresného vlastivedného muzea. V tejto iniciative sa angazoval
nielen Mestsky narodny vybor v Rozave, ale zaujem bol plne podporovany aj Radou ONV
v Roznave. Okresny archivar preto navrhoval, aby obe tieto institucie sidlili spolo¢ne v jedne;j
budove, ¢im by sa vo svojej odbornej ¢innosti vedeli vhodne dopliat’.’® Tento zamer sa vsak
neuskutocnil pravdepodobne nielen z dovodu problémov, ktoré sa dotykali budovy byvalého
banickeho muzea, ktora bola ako-tak pripravena (rekonstruovana) na umiestnenie muzea az
v neskorsich rokoch, ale aj z dovodu potreby urychlene riesit” umiestnenie okresného archivu.
Hradalo sa preto iné riesenie, ktoré napokon vyustilo do myslienky vyuzit’ niektoré miestnosti
v kastieli Betliar. Stalo sa tak az v priebehu roku 1954, ked’ archiv ziskal osem miestnosti
v betliarskom kastieli, kde sa mal postupne sustred’ovat’ archivny materidl z celého okresu.*

V roznavskom okrese pracovali d’alsie $tyri mestské archivy, na ktoré dozeral a metodicky ich
zacal riadit’ okresny archivar. Boli to archivy v RoZfiave, Dobsinej, Plesivci a Stitniku a patrili sem
potom aj dva z byvalého revickeho okresu, v Revicej a Jelsave. Spravovali ich prislusné miestne
narodné vybory. Tieto byvalé magistratne archivy aj z pohladu dejin regiéonu predstavovali
najbohatsi a t'aziskovy historicky material. V okrese sa zaciatkom 50. rokov nachadzal aj archiv
v Krasnohorskom Podhradi, v ktorom boli umiestnené pisomnosti rodu Andrassy, material
hospodarskeho a historického vyznamu spity s dejinami roznavského regionu. Tento archiv
bol v kompetencii Poverenictva pédohospodarstva a uz v roku 1952 sa zacali $irit” informadcie
o tom, ze poverenictvo by chcelo tento archivny subor previezt’ na Spis. Na ziadost” okresného
archivara Rada ONV v Roznave zaujala jednoznacné negativne stanovisko k pripadnému
prevozu historického matetidlu mimo okresu.”” V roku 1955 sa vak tieto informécie potvrdili,
ked Poverenictvo vnutra — Slovenska archivna sprava v Bratislave poziadala o premiestnenie
archivov rodiny Andrassyovcov do pobocky Pédohospodarskeho archivu v Levodci. Napriek
vsetkym protestom Rady ONV v Roznave, argumentom A. Gunterovej-Mayerovej a dalsich,
skondili tieto pisomnosti v levo¢skom archive.™

Archivy spociatku neboli vaiimané prioritne ako pamit’ové institicie. Skor prevazoval nazor,
ze je to len ,,privesok uradov verejnej spravy. Ich hlavnou ¢innost’ou bola kontrola registratar
uradov a zabezpecovanie vyradovania spisov, ktorym uplynula lehota uloZenia v jednotlivych
spisovniach. Plan ¢innosti okresného archivu tesne po jeho oficialnom vzniku sice spominal,
no zrejme v skutocnosti velmi nepocital s badatel'mi, spracovanim a spristupnenim archivnych
dokumentov pre odborn ¢i laickd verejnost’. Navyse sa tu spociatku nevytvaral ziadny priestor

53 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV 1, rada ONV RV, skat. 9, kniha 19, zap. z 22. jula 1952, bod 3. Plan ¢innosti
okresného archivara rada ONV RV schvalila uznesenim ¢&. 377/52-R

S KNV — referat pre veci vaatorné I11/Arch.055.8-SAK-1952-1V /18 z 19.8. 1952.

55 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV 1., rada ONV RV, skat. 9, kniha 21, zap. 24. janudra 1953.

50 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV I, rada ONV RV, skat. 12, kniha 25, zap. 5. 2. 1954. Rada ONV jeho
umiestnenie prerokovala 30. 8. 1953 uznesenim 432-20/8-1953-R.

57 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV 1, rada ONV RV, skat. 9, kniha 19, zap. z 22. jula 1952, bod 3. Plan ¢innosti
okresného archivara rada ONV RV schvalila uznesenim ¢&. 377/52-R

58 SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV 1., rada ONV RV, skat. 15, kniha 30, zap. 21. 5. 1955, bod 260.
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pre redlnu institucionalizaciu okresného archivu v tom pravom slova zmysle. V tomto ¢ase este
okresny archiv totiz nemal ani vlastné priestory, teda ani nemohol sdstredit’ na jedno miesto
archivne celky dokumentujice dejiny regionu. Neslo pritom len o ,,st6l a stolicku pre okresného
archivara®, ale tento problém treba vnimat’ predovsetkym z hladiska vytvorenia archivu ako
verejno-pravnej institucie, ktora by popri vhodnych priestoroch na spravu a ochranu archivneho
dedic¢stva mala ambicie budovat’ vlastni vedecku kniznicu regionalneho a nadregionalneho
charakteru a napomdhat’ spracovanim a spristupfiovanim archivnych pramenov dokumentovat’
regionalne dejiny. Vsetky archivy v okrese Roznava boli chapané predovsetkym ako stucast’
vnuatornej spravy, spociatku bez priamej reflexie na poslanie archivov ako kultarnych institdcii.
Zaviselo od konkrétnej osoby archivara pri mestskych archivoch, ¢i sa archivy vobec pustili
aj do usporiadania archfvnych celkov, alebo len kontrolovali ich stav uloZenia a prijimali
do mestskych archivov vytriedené dokumenty z jednotlivych registratur.

Vnimanie archivov z pohl'adu verejnej a $tatnej spravy azda najlepsie vystihuje vyjadrenie
okresného archivara zo zaciatku roku 1953, ktory uviedol: ,,mnobi funkciondri vidia v archivoch
len zbytocné hiby papiera, ktoré znicit’ a odstranit’ treba. ...takéto a podobné nazeranie na archivy nielen
Skodi archivng prdci, ale protivi sa i gdsadam ...smerujiicim na pozdvibnutie archivne sluzby, na zdachranu
archivneho spisovébo materidln 3 vedeckyeh a bddatelskych dovodov. Preto je Ziadiice, aby v prvom rade
a nadovsetkym funkciondri ludovey spravy pochopili vyznam archivnej siugby a prdcu archivnych pracovnikov
vSemozne podporovali.«>

Okresny archiv sa snazil uz od svojho vzniku so striedavym uspechom ziskat’ v regione
aj pisomnosti ddlezitejsich podnikov a spolkov.”” Darilo sa mu to viac v pripade zaniknutych
spolkov, ktoré okresny archivar ako-tak dokazal podchytit’. Z podnikovych registratir sa
do okresného archivu dostalo len minimum archivnych dokumentow.

Praca a charakter archfvov na Slovensku, ale rovnako aj muzef a kniznic, bola negativne
ovplyviiovana v 50. rokoch najmi sovietskymi ,,vzormi® tychto instituci{ a ich ¢innost’ou.
Dalsim negativaym zisahom bolo politické vnimanie fondovych institicii a nastup ideologizacie.
KedZe kniznice, archivy a muzea boli vnimané aj ako stcasti osvetovych zariadeni, podielali sa
na Statnej ideologizacii spoloc¢nosti. Banicke mizeum v Roznave zacalo pri akvizicnej ¢innosti
ziskavat’ a zbierat’ aj pozostatky robotnickeho hnutia v regione, dokumentovat’ socialisticka
vystavbu. Okresny archiv zabezpecoval dokumenty k dejinim KSC a robotnickeho hnutia.
Kniznice mali ,,predpisany” podiel politickej literatary, vyradovali literataru ,,zavadného*
obsahu. V okrese pdsobil okresny osvetovy dom, ktory spoloc¢ne s odborom kultury (referat/
odbor $kolstva, osvety a telesnej vychovy, skolstva a kultiry) ONV v Roznave a jednotliviymi
miestnymi narodnymi vybormi budoval siet’ osvetovych besied, izieb a klubovni. Podielal
sa tiez na usmernovani Fudovej umeleckej tvorivosti, mimoskolskej ¢innosti a praci réznych
krazkov. V regione posobila Stala gemerska ochotnicka scéna. Za pozitivne treba bezpochyby
vnimat’ vytvorenie jednotnej siete kniznic, ustilenie okresného archivu a muzei v Betliari
(Krasnej Horke) a Roznave. Z pohl'adu institucionalizacie kultirnych, fondovych a pamit’ovych
zariadeni tak mozno jednoznacne 50. a 60. roky 20. storocia oznacit’ za roky zakladatel'ské.

% SA Kosice, p. Roznava, f. ONV RV I, Rada ONV RV, skat. 11, kniha 23, Zap. 20. 8. 1953, znacka 1-052.6-
1953/53-Ka, bod 603.

% Tamze.
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The Novobrad Musem and Gallery in Lutenec past and present

The Novohrad Museum and Gallery in Lucenec specializes in the regional history of enamel- and glass-
making and visual arts. It holds a collection of over 30,000 art, archeological, historical and ethnological
objects. Since 1983, the musem and gallery have been a host to the annual Acquarelle Triennale and since
1989, it has hosted the oldest symposium of its kind in Slovakia, the International Ceramic Symposium,
which showcases the contemporary ceramic production in Slovakia. This paper outlines the history of
the museum and its focus, concentrating on the work done in the last decade.

Key words: The Novohrad Museum and Gallery, Lu¢enec, Novohrad, museology

Novohradské mizeum a galéria (NMG) v Lucenci je $pecializovand regionalna fondova
institdacia, ktora bola zalozena v roku 1955. Sidlom bol spociatku zamok v Hali¢i, neskor
Filakovo a od roku 1985 sidli v pamiatkovej budove na Kubinyiho namesti ¢. 3 v Lucenci.
V roku 2004 bola k Novohradskému muzeu priclenena Novohradska galéria.

Novohradské muzeum a galéria, ktorého zriadovatefom je Banskobystricky samospravny
kraj, spravuje viac ako 30 000 kusov zbierkovych predmetov. Okrem regionalistiky sa odborné
¢innosti zameriavaju na charakteristické vyrobné odvetvia Novohradu — sklarstvo stredného
Slovenska a smaltovnicky priemysel. Pre navstevnikov je kazdorocne pripravenych okolo
dvadsat’ vlastnych i prevzatych vystav. Predchodcami Novohradského muzea a galérie boli
rézne pokusy v zostavovani zbierok muzejného typu, ktoré vznikali v Lucenci priblizne medzi
rokmi 1820 az 1933. Takmer vSetky vicsie §'achtické rody v Uhorsku zhromazd'ovali vo svojich
sidlach kuriozity r6zneho druhu a ani Novohrad nebol vynimkou.

Na Hali¢skom zamku, ktory patril rodu Forgachovcov, mala poklady rodového dedicstva
(napriklad strieborné taniere, fajansy, gobeliny, nabytok a mramorové diela z Gzemia Talianska,
zbierku starych rytin, rodovid pinakotéku a vo velkej dvorane tzv. zupné stolicky) zhromazdené
gréfka Ilona Forgachovd, manzelka Ferenca Wenckheima.'!

Dal$ou vyznamnou novohradskou rodinou, ktora sa venovala zberatelskej cinnosti,
bola rodina Kubinyiovcov z Vidinej. Na jednej zo svojich ciest navstivili kolekciu Leopolda
Andrassyho v Betliari, kde sa pravdepodobne rozhodli zalozit’ si zbierku podobného razu.
Agoston (Augustin) Kubinyi (1799 — 1873), neskoér riaditel Mad’arského narodného muzea
v Budapesti, si zalozil zbierku vtacich vajec vo Vidinej, jeho brat Ferenc (Frantisek) Kubinyi

' AGOCS, Attila. Kapitoly z histérie mazejnictva Lucenca. In: Histdria a sicasnost’ mizenictva v Novohrade: Zbornik
vydany k 50. vyjrodiu zalogenia Novobradského miizea. Lucenec : Novohradské mizeum a galéria v Lucenci, 2005, s. 7.

87



M. Skodova : Historia a sucasnost’ Novohradského muzea a galérie v Lucenci

(1796 — 1874),? archeoldég a prirodovedec, zasa v Lucenci vybudoval pestrofarebnu zbierku
starozitnosti, mineralov, skamenelin ¢i pravekych nalezov. Tragédia z roku 1849 vsak neminula
ani Kubinyiho zbierku. Po¢as vypalenia mesta ruskou carskou armadou bola vi¢sina zbierkovych
predmetov znicena alebo odcudzena.

V roku 1869 bola v statnom hlavnom gymnaziu zriadend zbierka starozitnosti, ktora okrem
minci obsahovala aj predmety z oblasti zooldgie, mineralégie a geoldgie. O nie¢o mensia
prirodovedna zbierka vznikla v tom istom roku na pode ucitel'ského ustavu. Pri Dievcenskej
obcianskej skole v Lucenci vzniklo v roku 1900 Karmanovo muzeum krasnych umeni. Podl'a
vizie zakladatel'ov malo za tlohu sprostredkovat’ , krasu® remeselnikom a zivnostnikom, aby
pri vykonavani svojej prace mohli cerpat’ inpiraciu.

O tom, ze Lucenec este v 19. storo¢i nemal vlastné mestské muzeum, svedci aj pisomna
zmienka v zapisnici mestského zastupitel'stva z roku 1870, kde sa okrem iného riesilo, kam
sa umiestnia historické pusky objavené v tzv. starej baste kalvinskeho kostola. Vedomie tejto
absencie si vynutilo v roku 1897 zaloZenie Historickej a archeologickej komisie pri mestskom
kasine. Prave na jednom z prvych zasadnuti odznel navrh zalozit’ mestské mizeum. Vdaka
iniciative a vyzve mestanostu Alexandra Wagnera sa v rokoch 1906 — 1907 podarilo ziskat’
zberom vyse 2 000 kusov ekratického a ikonografického materidlu, vecnin a tlacovin najma
z konca 19. storocia. Tie boli do¢asne umiestnené v novej budove mestského domu a statneho
gymnazia. V roku 1918 pribudli ku zbierkam mobiliar, fajky, zbrane ¢i mince, ktoré mesto
zdedilo z pozostalosti $lachtica Arpada Benického. Revoluéné roky, nevhodné spracovanie
a manipuldcia vSak sposobili zni¢enie a naslednu stratu vzacnych artefaktow.

V medzivojnovom obdobi zaloZilo Zivnostenské spolocenstvo v Lucenci priemyselné
muzeum. Vystavené exponaty dokumentovali ¢cinnost’ remesiel, obchodu a zaniknutych cechow.
Jeho zbierky, ako aj zbierky Miestneho odboru Matice slovenskej (hlavne tie nirodopisného
charakteru) vSak boli pocas 2. svetovej vojny znicené, alebo sa stratili.

Priaznivejsie podmienky pre rozvoj muzejnictva v Novohrade nastali v 50. rokoch
20. storocia. V roku 1951 sa podarilo zalozit’ vo Filakove mestské, neskor aj Okresné vlastivedné
muzeum, ktorého prvym riaditelom bol Samuel Lakatos. Sidlom muzea sa stal Statny zamok
v Halici, respektive dve z jeho miestnosti. Roky 1956 — 1957 boli bohaté na prirastky ziskané
darom i kipou. Aj vdaka kolektivnym zberom Ziakov ZS z Maskovej sa podarilo rozsirit’
zbierkovy fond o kolekcie I'udového odevu, pol'nohospodarskeho a pastierskeho naradia
a Pudovej hrnciny.* Postupne sa malo pre potreby muzea spristupnit’ celé poschodie zamku.
To sa vsak nestalo. Zbierky boli v roku 1967 prest’ahované do budovy reduty (Vigado)
vo Filakove. Akvizi¢na ¢innost’ bola programovo sustredena na vytvorenie stalej vlastivedne
ponatej expozicie, ktora bola napokon spristupnend verejnosti v roku 1971. Vzniknuta stala
expozicia venovala pozornost’ zooldgii, botanike, geologii, narodopisu, archeoldgii, ale hlavne

2 Blizsie o A. a F. Kubinyiovcoch pozri: OKALL Ilja — PODUSELOVA, Gabricla — VOZAROVA, Marta (zost.):
Miizgegnictvo a Zberatelstvo na Slovenskn. Biograficky slovnik. Zvazok 1. Bratislava : Slovenské nirodné muzeum a Zviz
muzef na Slovensku, 2004, s. 47.

> BECANIOVA, Kristina. Z histérie Novohradského muzea v Lucenci. In: Commercial Directory Gemer-Novohrad.
Lucenec, 2003, s. 31.

“ NOCIAROVA, Dita. Polstorocie budovania etnologickej zbierky Novohradského muzea. In: Histdria a sicasnost’
miizejnictva v Novobrade: Zbornik vydany & 50. vyrocin zalogenia Novohradského miizea. Lucenec : Novohradské muizeum
a galéria v Lucenci, 2005, s. 25.
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dokumentacii najnovsich dejin. V roku 1971 bolo muzeum premenované na Novohradské
muzeum a od roku 1984 sidli v okresnom meste Lucenec.

Sedemdesiate roky 20. storocia boli v Novohradskom muzeu poznacené nedostatkom
odbornych pracovnikov, ¢o sa odrazilo na kvalite zaznamov v prirastkovej knihe, ako
aj v druhostupnovej] dokumentacii. Akvizicie boli realizované nahodne, narazovo, casto
prostrednictvom sprostredkovatel'a. V prvej polovici 80. rokov uz pracovalo v muizeu niekol'ko
odbornych pracovnikov, fotograf a konzervator. Zodpovedne, odborne a systematicky bola
vedena aj pisomna dokumentacia. V tejto etape fungovania institicie zacala kvalitativna stranka
prevySovat’ kvantitativnu. Pri akvizi¢nej ¢innosti sa zacalo postupovat’ cielene, v ramci terénnych
vyskumov samotnych odbornych pracovnikov. Ziskané predmety posudzovala Komisia pre
tvorbu zbierok. V regiéne nefungoval oficidlny obchod so starozitnost’ami, preto sa obyvatelia
regiénu obracali s predajom ¢i darovanim predmetov prave na mizeum.’

K najpocetnejsim zbierkovym stiborom Novohradského muzea a galérie patria
archeologické zbierky. Nachadzaju sa v nich vzacne kolekcie bronzovych 0zdob a $perkov
z mladsej a strednej doby bronzovej. Pozoruhodné si nalezy stredovekych keramickych
nadob a kachlic z hradov FiPakovo, Somoska a Divin. Zbierky histérie obsahuju predmety
suvisiace s cechovou organizaciou, spolkovou c¢innost’ou a priemyselnou vyrobou hlavne
z oblasti sklarstva, smaltovnictva a keramickej vyroby, kde sa vyuzivali miestne zdroje surovin.
Etnologické zbierky tvoria mozaiku tradicnej materialnej kultary etnicky a konfesionalne
zmiesaného regiénu na juhu stredného Slovenska. Najbohatsie zastupené st ukazky 'udového
odevu, textilu a novohradskej hrné¢iny. Zaujimavé su predmety z vybavenia remeselnickych
dielni, interiérov dedinskych domacnosti a produkty tradicného domackeho remesla z dreva,
kovov a prirodnych pletiv.

Zbierka vytvarného umenia obsahuje diela autorov, ktorych zivot a tvorba st spojené
s Lucencom a okolim. Jedine¢n4 je kolekcia akvarelov, ktora sa systematicky doplna od roku
1983 ako vysledok medzinarodného prezentacného podujatia Triendle akvareln. Medzinarodné
keramické sympdzium je organizované kazdorocne od roku 1989. Vysledky tvorivého pobytu
umelcov su prezentované na vystave. Z vybranych diel je postupne budovana unikatna
zbierkova kolekcia, obsahujuca takmer dve stovky keramickych artefaktov od osemdesiatich
umelcov z celého sveta. Dalsim medzindrodnym periodickym podujatim je sat’azna prehliadka
Szabov graficky Lucenec.®

Stala expozicia Poklady minnlosti vznikla v roku 2008 a ponuka vyber z najvzacnejsich
zbierkovych suborov. Z archeoldgie su vystavené predmety z doby bronzovej najdené
v pravekej osade a pohrebisku v Radzovciach, poklad stredovekych striebornych minci zo Suric,
képie pokladurenesancénych $perkov zkryptykalvinskeho kostola v Lucenci’analezy keramickych
nadob a kachlic z novohradskych hradov. Druhej casti expozicie dominuje historické sklo.
Vystavené su napojové supravy, tenkostenné case zdobené briasenim, rytim, malbou emailom,
matovanim, leptanim, vrstvené a prebrusované sklo, toaletné supravy, casti osvetlovacich telies
vyrobené sklarfiach v Zlatne, Katarinskej Hute, Malinci a Utekaci. K najvzacnejsim exponatom
patria rucne dekorované smaltované predmety vyrobené vo dvoch najstarsich smaltovniach

* Vd'aka porzitivnym skisenostiam prichddzaja obyvatelia do muzea aj v sicasnosti. Prinasaju nielen predmety, ale
aj k nim viazuce sa pribehy, fotograficky ¢ archivny materidl, vdaka ktorm sa ndém darf doplnat’ aj katalogiza¢né
zaznamy starsich prirastkov.

¢ Nazvany podl'a maliara Juliusa Szabda (1907 — 1972), ktory zil a tvoril v Lucenci.

7 Tzv. lu¢ensky zlaty poklad bol ndjdeny v roku 1851 a v roku 1853 ho previezli do Mad’arského nirodného muizea
v Budapesti.
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v Uhorsku, ktoré pracovali v Lucenci. Vystavené hrnciarske vyrobky z Halice — datované kr¢ahy
a nadoby roznych tvarov zdobené charakteristickymi vyzdobnymi motfvmi v teplych zemitych
farbach — patria medzi poklady etnografickych zbierok. Keramiku doplia zapisnica hali¢ského
hrnéiarskeho cechu pisana od roku 1852. Sucast’ou stalej expozicie s vzacne historické knizné
vizby. Najstars{ je latinsky traktat z mediciny z roku 1555 v pergamenovej vizbe. Pokladom
Novohradského muzea a galérie je aj vystavena Korabinského Udebnica prirodopisu z roku 1795,
s vlastnoruénym podpisom a venovanim lucenskej kniznici od Jana Salamtina Petiana (1799 —
1855) — Novohradcana, prirodovedca eurépskeho formatu. Samostatna miestnost’ je venovana
ukdzkam nabytku a interiérovych doplnkov pochadzajicich z Hali¢ského zamku. Expoziciu
uzatvaraju vytvarné diela umelcov, ktorych Zivotna put’ a tvorba st zviazané s novohradskym
regibnom. Dielo tychto umelcov mozno pravom zaradit’ medzi poklady eurépskeho vytvarného
umenia (napriklad Ladislav Mednansky, Teodor Kostka-Csontvary, Julius Szabo, Béla Bacskai
¢i Eduard Putra).

Expozicia keramickej tvorby zo zbierok Novohradského muzea a galérie v priestoroch atria
Mestského uradu v Lucenci je zostavena z vyberu keramickych diel niekol'kych renomovanych
predstavitelov moderného keramického umenia. Vsetky vznikli v neateliérovych podmienkach
keramickych vyrobnych podnikov pocas jednotlivych ro¢nikov keramickych sympézif.®

Sprievodnymi podujatiami k vystavam su kultirno-vychovné aktivity: prednasky, besedy,
tvorivé dielne, koncerty a prezenticie. U navstevnikov maji velky ohlas najmi netradicné
a $pecializované podujatia. Od roku 2005 sa NMG pravidelne zapdja do medzinarodného
projektu Noc muzei a galérii. Program tohto podujatia sa tematicky prispésobuje prave
prebiehajicej vlastnej vystave. Jeho stcastou su rozne tvorivé dielne pre najmensie deti,
odborné prednasky zamestnancov k vybranym témam, besedy, prezenticia jedinecnych
zbierkovych predmetov zo zbierok muzea, ako aj vystipenia hudobnych a tane¢nych zoskupeni
z novohradského regiénu. V spoluprici so Spravou CHKO Cerova vrchovina si NMG
kazdorocne pripomina Den Zeme prostrednictvom vystay, prednasok a ekohier pre ziakov
Z8. Prave pre tito ciePovu skupinu je uréeny aj vzdelavaci program Poklady minulosti. V' ramci
projektu bol vydany metodicky material pre 5. — 9. roénik ZS. Jeho zakladom st pracovné listy
s otdzkami tematicky zameranymi na exponaty stalej expozicie. Po ich vyplneni ziaci ziskavaju
osvedcenie o absolvovani vzdelavacicho programu. Aktivne zapojenie ziakov do programu
prispieva k utvrdeniu ziskanych poznatkov o minulosti mesta a regiénu.

Velkej obl'ube sa tesia najmi otvorené vyucovacie hodiny. Vtedy deti vymenia priestory
svojich tried a maji priamy kontakt s predmetmi opisovanej doby. Odborni pracovnici maju
pripravenych niekolko tematickych okruhov, v ktorych sa venuju najma tradic¢nej kultdre regionu
Novohrad, historickym udalostiam a postavam, ale aj vybranym témam z oblasti vytvarného
umenia ¢i archeologie. Putavymi sa tiez ukazali prezentacie prace nasich konzervatorov, kedy
si ziaci mozu priamo tdato pracu vyskusat’. Okrem prednasky pracuji dalej prostrednictvom
pracovnych listov, pripadne inych dloh. Od roku 2014 organizuje mizeum pocas nedelnych
popoludni tiez tvorivé dielne, kde si navstevnici moézu zhotovit’ rézne predmety s vyuzitim
rozmanitych vytvarnych technik.

Novohradské muizeum a galéria dlhodobo spolupracuje s lucenskou pobockou Unie
nevidiacich a slabozrakych. V ramci projektu Semestridda absolvovali zaujemcovia z radov
slabozrakych a nevidiacich niekolko prednasok z histérie Novohradu a zaroven spoznavali

Novohradského muzea a galérie.
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vybrané zbierkové predmety pomocou dotyku. V spolupraci s Novohradskym osvetovym
strediskom, r6éznymi miestnymi obcianskymi zdruZzeniami, ako aj s ostatnymi muzeami
na Slovensku vzniklo mnozstvo rozne zameranych projektov ¢i vystav.

Odborni pracovnici muzea spractivaju od roku 2012 druhostupniovo zbierky prostrednictvom
programu Hsez 4G, dovtedy boli predmety katalogizované prostrednictvom programu
Pro Museum Basic SK.

Na konzervatorskom pracovisku NMG pracuji od roku 2007 dvaja konzervatori
so $pecializaciou na osetrenie dreva a vSeobecné zbierky (kov, sklo, keramika, textil). Vsetky
nadobudnuté zbierky zaevidované prvostupfiovo sd osetrené na konzervatorskom pracovisku
a v spolupraci s kustodmi zbierok ulozené do depozitarov tak, aby sa vytvarali ucelené zbierky.
Dodavatel'sky je riesené restaurovanie najmi vytvarnych diel.

Novohradské muizeum a galéria poskytuje odborni pomoc vo forme konzulticii aj
zaujemcom z radov odbornej, ale i laickej verejnosti. Ako badatelia k naim prichddzaja studenti
pti pisani roznych zaverecnych prac, odbornici z rozliénych oblasti v ramci svojich viskumnych
uloh, ale aj laici patrajici po svojich korenioch. V rimci stadia na strednych a vysokych
skolach, predovsetkym pedagogického zamerania, restaurovania ¢i cestovného ruchu, maju
$tudenti moznost’ vykonavat’ v nasom muzeu niekol'kotyzdnova odbornu prax. Pocas nej sa
oboznamuju s fungovanim muzea ako institucie, pracou so zbierkovym fondom a pracovnou
naplnou jednotlivych odbornych zamestnancov. Tato prax sa ukazala ako vel'mi uzitocnd, ked’ze
mnozstvo z prichadzajucich studentov ma vel'mi skreslené predstavy o danych ¢innostiach.

Okrem odbornych konzultacif fyzickym osobam poskytuje Novohradské mazeum a galéria
tiez odborni pomoc obciam a obcianskym zdruzeniam pri organizovan{ kultarnych podujati
¢i priprave projektov tykajucich sa historie a tradi¢nej Fudovej kultiry Novohradu. Jednym
z nich bolo aj vydanie CD nosi¢a obce Lupo¢ pod nazvom Zivi kronika obce Iupoé, ktory shizi
ako jedine¢ny informacény pramer, bohaty na materidl tykajici sa zvykov, povier, ale aj narecia
samotného.

Co sa tfka vjberu tém vyskumnej ¢innosti, v regionalnych muzeach sa kladie doraz hlavne
na historické fakty viazuce sa na konkrétne mesto, v ktorom muzeum sidli, ako aj na histériu
celého regionu, najvyraznejsie historické udalosti, priemyselné odvetvia ¢i na tradi¢nd hmotna
kultaru. V prvom rade sa teda odborni pracovnici orientuju na vyber tém, pri ktorych je
vysoko pravdepodobné, ze okrem zozbieranych informacii prinest do muzea aj nové zbierkové
predmety zhmotfiujice dané informdcie. Nemenej dolezité su vsak aj informacie o duchovnej
a socialnej kulture daného lokalneho spolocenstva, ako aj miestny folklér. Témami dlhodobych
vyskumnych dloh st preto napriklad archeologické vyskumy v ramci okresov Lucenec, Poltar
a Velky Krtis, vyznamné historické osobnosti Novohradu, histéria smaltovnictva a sklarstva
v Novohrade, sicasna l'udova, umelecka a remeselnicka vyroba, pasportizacia drobnej sakralne;
architektiry a fotodokumentacia sucasného stavu P'udovej architektiry.

Vdaka poznatkom z terénu dokazeme spravne spracovat’, zhodnotit’ a spristupnit’ mazejné
zbierky v ramci urcenej koncepcie, odborne ich spracovat’ a vedecky zhodnotit’, dodat’ ¢o
najviac udajov do katalogizacného procesu, pripravit’ zaujimavé vystavy pre laicku i odborna
verejnost’, obohatit’ otvorené vyucovacie hodiny ¢i prednasky pre ziakov a studentov, poskytnat’
odbornt a metodickd pomoc a konzultacie k vybranym témam, ako aj pripravovat’ zaujimavé
a prinosné prispevky do periodik.

Okrem vedecko-vyskumnej a akvizicnej ¢innosti sa odborni pracovnici Novohradského
muzea a galérie venuju aj tvorbe kratkodobych a dlhodobych vystav. Uz od druhej polovice
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80. rokov pripravovali pracovnici muzea komorné a monotematické vystavy s maximalnym
vyuzitim vlastného zbierkového potencialu. Témy a koncepcie vystav vychadzali z jednotlivych
zbierkovych siborov, ale i opa¢ne. Vdaka priprave vystavy pribudli do zbierok d’alsie a d’alsie
zbierkové predmety.

Tvorba vystav sa pomaly stala taziskom zaujmu zriadovatefov prave vdaka ich
finanénému prinosu zo vstupného. Mnohokrat st to vystavy komercného charakteru, kde ma
prednost’ emocionalny zazitok pre navstevnika pred ziskanim novych poznatkov a informadcii.
Na tato situdciu trpia hlavne mensie regionalne muzed pod spravou vyssich tzemnych celkov
¢i miest. Vedecko-vyskumna ¢innost’ tak ustupuje do dzadia, respektive na fiu nezostava tol'ko
¢asu a pozornosti, kol'ko by si zaslizila. Spolocenska situacia a plynuci ¢as si vSak vyzaduja,
aby sa net’azilo len z poznatkov zozbieranych v minulosti a neustale sa opakujucich, ale aby sa
hromadili d’alsie a d’alsie poznatky o danej téme a riesili sa nové a nové vyskumné ulohy, alebo
sa aspofl na tie opakujuce pozeralo z iného uhla pohl'adu.

Vzhl'adom na nepriaznivi financ¢nd situaciu a nedostatok finanénych prostriedkov
na zakladné fungovanie institicie ako takej je aj Novohradské muzeum a galéria nutené
uchadzat’ sa o finanénd podporu prostrednictvom roznych grantovych vyziev. Za poslednych
desat’ rokov sa nam podarilo Uspesne zrealizovat’ niekol’ko projektov, podporujicich najma
akvizi¢nu a vystavnud ¢innost’, restaurovanie zbierkovych predmetov, realizaciu tvorivych dielni,
skvalitnenie podmienok uloZenia zbierok, ale aj na technické vybavenie konzervatorskej dielne
¢i technické vybavenie zamestnancov muzea.

Neustale sa na péde muzel debatuje o probléme nedostatku ¢asu na plnenie vsetkych
stanovenych uloh, ktoré mame ako odborn{ pracovnici v regionalnych muzeach na starosti. Je
to sposobené najmi nizkym poctom odbornych pracovnikov, kde na jeden odbor pripada jeden
pracovnik s adekvatnym vzdelanim. Odborny pracovnik — etnoldg, historik, archeolég, historik
umenia — supluje casto chybajuceho muzejného pedagoga, lektora, projektového manazéra
a d’alsich. Vd'aka pracovnému nadseniu a laske k povolaniu sa vsak cez tento problém dokazeme
preniest’ a s plnym nasadenim pracovat’ na dal$ich dspesnych projektoch nasho muzea.
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Salas-type sheep farms in Detva and in Slovakia

This paper analyzes the history of sheep raising in Slovakia and especially in the city of Detva and the
surrounding region (Podpolanie). The so-called Wallachian colonization in the 14th century introduced
a new type of sheep raising centered around the salas, an isolated farm unit, practiced predominantly
in mountainous regions and focused on milk production. This change had a profound effect not only
on the population‘s food production, but also on a number of aspects of the traditional culture (dress,
household production, folklore, customs etc.) in most of the territory of present-day Slovakia. Indeed
the elements of the imported sala$ culture, adapted to local conditions and developed in idiosyncratic
ways, have become some of the major ethnic identifiers of the Slovak people. In Detva, sheep raising
has always been closely tied to the traditional way of life. The - for this region typical - predominance of
isolated farms came about as an extension of the Wallachian salas culture. The focus on sheep raising
motivated by the availability of grazing land created a unique individual form of sheep raising specific
for the region of Podpolanie.

Key words: Carpathian sheep raising, Wallachian colonization, salas culture, Detva, Podpolanie

Salasny chov oviec na Slovensku

Ovce patria k najstarsim zdomdacnenym zvieratam, ktoré sprevadzali cloveka a poskytovali
mu uzitok minimalne uz od mladsej doby kamennej. Nie inak tomu bolo aj na Gzemi Slovenska,
kde sa s pravekymi archeologickymi dokladmi o ovciarstve stretavame po prvykrat v neolite
pred 9 tisic rokmi. Chov oviec poznali aj predkovia Slovakov, ktotf prichadzali zo slovanskej
pravlasti v 5. storoci. Od raného stredoveku sa coraz Castejsie objavuju aj pisomné doklady,
ktoré svedcia o vyzname ovciarstva v celkovom hospodarstve. Ovce sa chovali v nizinach
predovsetkym na maso, vlnu, kozu a hnojivo. Kazdodenne sa vyhanali na pasu — podobne ako
iny, predovsetkym hovidz{ dobytok. Dojili sa zriedka a ak, tak jeden ¢i dva razy do dna. Prelom
v hospodarstve znamenala kolonizacia na valaskom prave v 14. az 17. storo¢i. Ta vyrazne
ovplyvnila nielen ovéiarstvo, ale aj iné — predovsetkym s nim spojené oblasti nasej kultary
— napriklad folklér ¢i domacu vyrobu. Vyznamne zasiahla do dovtedajsiecho spdsobu zivota
v horskych a podhorskych oblastiach Slovenska, na asi dvoch tretinach celého jeho Gzemia,
do takej miery, Ze sa jej domacemu prostrediu a obyvatel'stvu prispésobené prvky stali (pravda,
casto 1 vd’aka folklorizmu, literarnej, vytvarnej a neskoér aj filmovej tvorbe) akymisi symbolmi
slovenskosti. Obraz Slovaka — pastiera s fujarou a valaskou sa stal nairodnoreprezentativnym
symbolom. Jeho ,,typickym* domovom bol kraj pod Polanou.
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Kolonizacia na valaskom prave znamenala osidlovanie horskych a podhorskych lokalit,
ktoré boli dovtedy malo zaludnené a hospodarsky slabo vyuzivané. Saviselo to s ich
podmienkami, ktoré neboli az také vhodné na pestovanie obilnin, teda dominantny sposob
obzivy vicsiny obyvatel'ov. Import nového sposobu chovu oviec spolu s odolnejsim dlhosrstym
plemenom valaska umoznil, aby sa aj tieto oblasti vyraznejsie zapojili do pol'nohospodarske;
produkcie. Impulz, ktory uviedol do pohybu obyvatelov a nové prvky sa hf'add v romanskych
(latinizovanych) obyvateloch Balkanu, ktori sa zaoberali kocovnym horskym pastierstvom
oviec — Valachoch.! Ti, hl'adajuc nové pastviny a pravdepodobne aj pod tlakom tatirskych
(mongolskych) a neskér tureckych vybojov, sa presivali na sever na uzemie rumunského
Valasska® a Karpat v Sedmohradsku. Odtial’ koc¢ovni pastieri prechidzali d’alej postupne
po horskom obliku, pricom sa do migracie zapajalo vzdy miestne obyvatelstvo, ktoré si
osvojovalo novy spésob chovu oviec a s nim spojenej mliecnej produkcie. Kolonizacia tak
nadobudala viacetnicky charakter vichodoromanskych (Valasi’) a slovanskych (Rusini, Slovéci,
Poliaci) skupin. Skoncila sa na severozapadnom cipe karpatského oblika v moravskom
Valassku, kde vytvorila svojrazny kulturny regiéon. Pomenovanie valach stratilo svoj povodny
etnicky vyznam a zacali sa nim oznacovat’ obyvatelia, ktor{ sa zaoberali $pecifickym druhom
¢innosti — chovom oviec. Na uzemi Slovenska mame o nich prvé zmienky zo zaciatku 14.
storocia,' pricom v poéiatocnych koloniza¢nych vlnich v kontaktnej oblasti na vychode
prevazovali rusinski pastieti z Polonin.® Cim dalej osidPovanie postupovalo na zipad, tym
viac v nom dominovalo domace slovenské obyvatel'stvo. Kolonizaciu podporoval panovnik
1 zemepani, pretoze prinasala vyuzitie novych ploch a zvysenie hospodarskeho tzitku tzemia.
Preto ju motivovali aj niekolkoro¢nym (zvycajne od 6 do 20) odpustenim akychkol'vek
poplatkov a neskor tlavami na daniach a poddanskych davkach (obvyklym bolo odvadzanie
1/20 z oviec a d’alsie naturilne davky namiesto bezného poddanského deviatku, robotnej a
penaznej renty, citkevného desiatku atd’.). Od uhorského krala Mateja Korvina (rodaka zo
Sedmohradska) pochadza privilégium pre oravskych a liptovskych valachov, ktorf sa nim
oslobodzuju od platenia cirkevného desiatku, odvadzania poddanskych povinnosti, za ¢o musia
strazit’ cesty, hranice a vykonavat’ vojensku sluzbu.® Dedi¢nym richtirstvom s istou sudnou
a spravnou pravomocou zase odmenovali lokatorov (so/tys, kenéz, vojvoda), ktori privadzali do
zakladanych sidiel novych obyvatel'ov. Niet divu, ze sa do takto vyhodnej, spociatku vonkajsej,
kolonizacie zapajali stale viac domaci obyvatelia. Osidlovanie bolo vysledkom viacerych
vplyvov: postupného st'ahovania pastierov po karpatskom obliku na nové horské pasienky
v snahe hl'adat’ vyhodnejsie hospodarske a pravne podmienky, cielenou snahou zemepanov
priviest’ na svoje nevyuzité Gzemie novych osadnikov i asilim miestnych poddanych nachadzat’
Pahsie zdroje obzivy. Valaské osidlovanie postupne doznievalo v 17. storoci. Novi osadnici

! Germianske slovo Walh(a) ma povod pravdepodobne v keltskom mene kmeria. Germani nim oznacovali
romanskych, resp. romanizovanych Keltov a cudzincov. Slovania ho pouzivali pre romanske etnika (neskor tiez
slovom Vlach uZsie oznacovali Talianov a Romanov v Dalmacii a Valach pouzivali pre Rumunov). Podl'a KADLEC,
Karel. Valasi a valasské pravo v gemich slovanskych a uherskych. Praha : Ceska akademie cisate Frantiska Josefa pro vedy,
slovesnost a umeéni, 1916, s. 3.

* Podla inej tedrie bolo Valassko domovom autochténnych Valachov.

* Valasi sa pokladaju za predkov Rumunov, Moldavcov a tzv. juznych Valachov — Arumunov.

* Najstarsie osidlené valaské obce v . 1317 boli Snina v Zemplinskej a Strocin v sariéskej stolici. PodPa NOVAK, Jan.
Karpatské salasnictvo v karpatskom obliku. In: Po stopdch valachov. Brno : Tribun EU, 2013, s. 144.

> Dokladom tejto migracie je aj posun rusinskej jazykovej hranice viac na zapad a rozsirenie vichodného krest’anstva
az po Spis (Osturna) a Horehronie (Telgart, Sumiac, Verndr) s jedine¢nymi drevenymi cerkvani.

*NOVAK, ref. 4, 5. 129.

96



Muzeolbgia a kultirne dedic¢stvo, 2/2016

sa prisposobovali okolitému prostrediu a pévodnym obyvatelom. Uz v polovici 16. storocia
sa uhorska sPachta pokusala rusit’ valaské vysady, napokon ich Uplne zrusila az Maria Terézia
svojim urbarom z roku 1767. Osvietenski panovnici vsak celkovo podporovali chov oviec aj
dovozom novych produktivnejsich druhov (napr. meriniek) do monarchie v snahe rozvijat’
textilnd manufaktirnu vyrobu a skvalitnit’” domace druhy. V druhej polovici 18. storocia sa
zvysovali ich stavy a produkcia vlny, misa i mlieka.

Na kolonizaciu na valaskom prave plynule nadvizovala kopaniciarska kolonizacia (niekde
sa s flou i subezne prekryvala) v 17. az 19. storo¢i. Znamenala osidlovanie neosidlenych
alebo sezoénne vyuzivanych chotarnych sidiel podhorskych oblasti domacim obyvatel'stvom.
7 hospodarskeho vyuzivania takejto (neurbarskej) pody plynuli vyhody zemepanovi
1 poddanym v podobe tl'av a riesenie populacného tlaku. Kopaniciarske osidlovanie vytvorilo
$pecificky typ rozptyleného osidlenia, ktoré je zname pod oznaceniami kopanice, lazy, stale,
rale, bacovy a i.” Niekde sa prave byvalé pocetné valaské salase menili na takéto trvalé sidla,
s ¢im savisel aj postupny prechod a narast vyznamu rolnictva, takisto aj stabilizacia dovtedy
viac ¢i menej migrujucich valachov. Osidlovanie lazov v Krupinskej pahorkatine a Slovenskom
rudohori tzko suviselo prave s ovéiarstvom. Vytvorilo osobity typ osidlenia, ktory sa podl'a
svojho epicentra oznacuje aj ako detviansky (ptip. stredoslovensky) lazovy. Migracna expanzia
z populacne velkych podpolianskych velkorodinnych spolocenstiev smerovala d’alej na juh
do dolného Hontu, Novohradu, Malohontu a Gemera, kde v désledku jednodetného systému
dochadzalo k apadku v chove oviec. Osidl'ovanie pokrac¢ovalo aj v prvej polovici 20. storocia,
najmi po pozemkovych reformach, ked’ bol dostatok pody, o ktord miestni nejavili zdujem;
skor tu, naopak, dochadzalo k pustnutiu usadlosti.?

Kolonizacia na valaskom prave znamenala primarne vyuzivanie horskych a podhorskych
oblasti — vyssie polozenych vykl¢ovanych pasienkov a nad pasmom lesa umiestnenych holf —
na salagny chov oviec. Tento sposob, pri ktorom boli ovee pocas celej sezony (zvycajne od Dura
do Mitra) na salasi, bol zamerany na mlie¢nu produkciu — vyrobu syra a d’alsich produktow.
Vysledkom kolonizacie boli kultirne javy, ktoré sa vo viac-menej rovnakej podobe vyskytuja
v celej karpatskej (resp. tiez balkanskej) oblasti. Spocivaju v rovnakom (salasnom) sposobe
chovu oviec, Zivote pastierov, stavbach na salasoch (kosiare, koliby, ich zariadenia a nazvy)
v spracovan{ mliecnych produktov (pouzivani naradia, pracovnych postupoch, vyrobkoch).
Slova ako éutora, crieda, geleta, komdrnik, koliba, strunga, kosiar, bala, klag, bryndza, putera, srvitka,
redif, kumbar, urda, $inlica, grin, podisiar, vatra a i. maji spolo¢ny romansky (rumunsky) povod.
Aj geografické nazvy stanovist’ ¢i vrcholov, ktoré sa vyskytuja v réznych obmenach na celom
horstve, su svedectvom postupu karpatského salasnictva: Kjdera (zarastend hora); Cierta
(klcovany a vypaleny les), Mincol, Magura, Ples, Polana, Sihla (nizky neprechodny smrekovy les
na mokradi), Siatina, Bukovina a pod.” V kazdom prostredi sa ale objavili aj $pecifické javy,
respektive obmeny. Na Slovensku to boli predovsetkym sposoby organizacie ovéich salasov,

" Na Slovensku sa vytvorilo pat’ oblast s typickym rozptflenym osidlenim: 1. myjavsko-bielokarpatska kopaniciarska
oblast’, 2. javornicko-beskydska oblast’ na Kysuciach a Orave (cholvarky, rale), 3. mensia oblast’ v Strazovskych
vrchoch, 4. novobanska $tdlova oblast’ a 5. stredoslovenska (detvianska) lazova oblast’.

8 Len v Gemeri bolo detvianskou koloniziciou osidlenych 1 030 usadlosti. Podra LUKNIS, Michal. Detvianska
kolonizacia v Gemeri. In: Zemepisny zhornik SAV U, roc. 2, 1950, ¢. 1-2,'s. 64-71.

Y NOVAK, ref. 4, s. 170.
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niektoré druhy syrov s regionalnym charakterom — najmi parenych a udenych, d'alej pastiersky
odev a jeho doplnky, virobky z dreva a umelecké stvirnenie, folklor a pastierske oby¢aje.'

Pri organizacii letného pasenia oviec sa rozlisuje niekol’ko sposobov. V najstarsom nizinnom
chove sa ovce kazdodenne vyhanali na dhory v spolo¢nom stade. Pri vecernom navrate sa
rozdelovali jednotlivym vlastnikom, alebo sa zatvarali do spoloc¢nej ohrady. V pripade
kosarovania zostavali na poliach v ohradach aj v noci. Chov bol zamerany na miso a vlnu;
ovee dojili gazdiné rano a vecer, potom, o jahnata prestali cicat’. Po zaniku thorov nastava
v tychto oblastiach aj postupny upadok ovciarstva, prestava spolocné pasenie. Individudlne
pasenie oviec jednotlivych majitefov pretrvava tam, kde ich mohli dat’ do spolo¢ného stada
s hovidzim dobytkom. V obciach na hranici s podhorskou oblastou sa zase postupne
prechadzalo k salasnému chovu.

V karpatskom salasnictve — vysledku kolonizacie, sa ovce vyhanali na celd sezonu na salas. Pri
individualnom salasnictve sa pasli v stadach podla jednotlivych rodin. Ich sic¢ast’'ou mohli byt’ aj
ostatné hospodarske zvierata gazdu — kozy a hovidzi dobytok. Predpoklada sa, ze tento sposob
mensich stad jednotlivich rodin bol pévodnejsi, ked’ze zrejme viac vyhovoval ustavicnému
pohybu pastierov. Po trvalom usidleni pretrval v kopanicovych oblastiach. V sustredenych
sidlach sa preslo na spolo¢né pasenie. Podporovali to aj nariadenia vrchnosti, ked’ze kolektivne
stada umoznovali 'ahsiu evidenciu, ulahcovali ochranu drody a regulaciu pasenia. Aj urbarska
regulacia nariad’ovala spolo¢né pasenie pod dozorom obecnych pastierov.'' Najviac rozvinuté
bolo individualne salasnictvo v stredoslovenskej lazovej oblasti, od juhozapadu (Krupina,
Senohrad) az po vychod (Klenovec, Kokava). Stida sa pasli na rozlahlych sikromnych
pasienkoch jednotlivych hospodarstiev. Preto vicsia vymera pody, pripadne moznost’ jej
prenajatia bola podmienkou tejto formy. Predpokladom boli aj velké rodiny, v ktorych si muzski
¢lenovia mohli rozdelit’” hlavné hospodarske prace vratane starostlivosti o ovce. V oblastiach
s nizkou populaciou (napr. s jednodetnym systémom) a nedostatkom rodinnych pracovnych
sil chov oviec upadal (napr. Klenovec, Da¢ov Lom, Lest’, Turie Pole...). Na podpolianskych
salasoch bolo okolo 120 — 150 dojnych oviec; ak ich mal gazda menej ako sto spéjal sa obycajne
s inym gazdom."? Koncom 19. storocia tu komaséciou lazovej pody vznikli vicsie plochy, ktoré
podporovali rozvoj ovéiarstva. Kym inde na Slovensku (napr. na severozapade) chov upadal,
na Podpol'ani smeroval k svojmu vrcholu. V dedeni sa tu uplatiiovala aj prax neparcelovat’
podu, ale vyplacat’ spoludedicov a umoznit’ im usidlit’ sa v inych oblastiach. Touto expanziou
sa roz§irovala oblast’ na juh."”

Hoci sa hospodarsky vplyv valaského salasnictva sustredil na spracovanie mlieka, vyznamny
bol aj v produkcii textilu. Predovsetkym islo o domacu vyrobu valasského sikna — vlnend
hrubsiu tkaninu (na rozdiel od remeselnej), ktord bola upravend splst'ovanim (ubfjanim)
vo valche. Prave ich budovanie sa rozsirilo v horskych oblastiach. Zhotovovanim hrubej, slabo
stocenej mikkej priadze pomocou dreveného ramika alebo vic¢sieho vretena — teda druganim
(na rozdiel od dokladnejsiecho pradenia) — sa zaoberali aj pastieri. Sved¢ o tom aj porekadlo:

1 PODOLAK, Jan. Etnicky charakter valaskej kolonizicie a povod karpatského salagnictva na Slovensku. In: Po
stopdch..., ref. 4, s. 67.

1 PODOLAK,Jén. Tradiiné ovéiarstvo na Slovensku. Bratislava: Veda, 1982, s. 80.

2 Tamze, s. 82.

B Veru, Detva je mat’ plodndy lebo & 3 nej do Sireho sveta slo, a ¢o sa tam Detvanov rozmnozilo, tyn mobli by sa aplnit’ i celé stolice.
pod inym menom prichodia, ale zvacsa zmensa 3 Detvanov svej pivod mayi.“ TOMKULJAK, Peter. Detvan. In: OSVALD,
FrantiSek Richard (ed.) Tovarysstvo. Sbornik literdrnych prdc. Ruzomberok : Karol Salva, 1893, s. 211.

98



Muzeolbgia a kultirne dedic¢stvo, 2/2016

Valach v zime praslicu stragi. Doklady mame aj o takomto spracovani vlny z koz, ktoré boli tiez
stcast’ou valasského chovu. Specifickym odevom pastierov boli guby — hrubé tkaniny s vlasom
na povrchu — o ktorych prvi zmienku z Uhorska mame z konca 14. storocia.'*

Ovtciarstvo v Detve

V 15.—16. storoci k dovtedajsim obyvatel'om Vigl'asského panstva pribadaja valasi z Liptova,
Oravy i vychodného Slovenska. Svedéia o tom aj priezviska Spisiak, Petrovi¢, Oravec, Trstenec,
Malatinec, Zaztivec, Poliak, Ivan, Vasil, Gordali¢...” Osidluju dovtedy neosidlené alebo
malo osidlené casti panstva a postupne splyvaji s domacimi. V 17. storoci na doznievajicu
kolonizaciu na valaskom prave plynulo nadvizuje kopaniciarska, ktora znamena dalsie
vyuzivanie skultivovanej poédy v podhorskych a horskych oblastiach Podpolania. Do tohto
obdobia spada aj zalozenie Detvy v roku 1638 ako vysledok vrchnostenskej akcie. Uz skor sa
toto Gzemie vyuzivalo na pasenie dobytka, zrejme tu existovali aj prechodné chotarne sidla,
salase a zemepanské majere. Do novozalozenej obce prisli najmi obyvatelia zo susednej Ocovej,
Zvolenskej Slatiny, z drevorubacskych a uhliarskych osad. Detva rastla, chotar sa rozsiroval, aj
na ukor susednych obci, obyvatelov pribidalo (v r. 1790 sa odclenila ako samostatna obec
Detvianska Huta so sklarfiou, v r. 1891 Hrifilova). Zaoberali sa chovom oviec a dobytka,
rolnictvom a drevorubac¢stvom s naslednym spracovanim na stavebné drevo a Sindle.

Chov oviec sa rozsiril najmi od zaciatku 18. storocia, ked’ boli okolité hory zvicsa vyrubané
a ziskali sa aj pasienky. Ich pocet sa odhaduje na 50- az 60-tisic. Na sklonku 19. storocia pise
o tom Peter Tomkuljak: ,,Detvania boli predovsetkym rubdiri, Sindliari a vozgiari. Ked' sa hory pomaly
mitiali, dali sa do pastierstva a pdsli ovee. Mdvali, ako ng receno, na vsetkych braldch, grifioch a strirach
mnoho oviec. Z tjch Fili, 3 tich sa odievali, 3 tich dai platili, o iné hospoddrstvo mdlo dbali.”"® A autor
prvej monografie Detvy Karol Medvecky neskor dodava: ,,Detvan Fije 3 hory a 3 velkey Giastky aj
v hore. Cez, leto byvajii mnobi so svejinii oveami po salasoch; v gime ribu a vogia drevo. Na salasoch dordbali
predtym vyborny syr a bryndzu, lebo ovce pdsavaii po vysokych pdsmach Polany, vo voriavej horskef trive.
Od kommasdcie miesajii viak na iikor dobroty syra aj kravské mlieko. "

Rozlozity, hornaty a sprvoti zalesneny chotar vytvoril $pecifickd polnohospodarsku krajinu
s laznickym osidlenim ako charakteristickym znakom Podpolania. Zaciatkom 19. storocia
ziskala Detva statut mesta. Podla vizitacie z roku 1829 bolo v Detve 367 lazov, na ktorych
hospodarilo 354 urbarialnych poddanych a d’alsich 69 v meste, okrem nich aj 130 Zeliarov."®
V tomto obdobi mal svoj kosiar kazdy druhy gazda a bolo v nich spolu do 60-tisic oviec.
Neskor ich pocet klesal, takze v 60. rokoch 19. storocia ich bolo menej ako 10-tisic a v roku
1903 6 178 kusov'” V roku 1895 bolo v Detve 1 462 gazdovstiev, ktoré vyuzivali podu, z nej 41
% predstavovali oraciny, 22 % liky a 15 % pasienky.® V roku 1950 vzniklo zo skonfiskovane;j
pody velkostatkov (260 ha) JRD 1. typu, ktoré viak neskor prevzali Statne majetky. Az v roku
1959 sa podarilo zalozit’ miestne JRD na 25 % pol'nohospodarskych usadlosti. Napriek tomu

1 ZAJONC, Juraj. Vplyv valasskej kolonizacie na tradi¢nu textlnd kultiru na Slovensku. In: Valasskd kolonizdcia na
Slovensku a slovenskd kolonizdcia v Rumunskan. Banska Bystrica: Mizeum SNP, 2014 s. 66-78.

5 DURKOVA, Maria. Podpolanie a najstarsie dejiny Detvy. In: Historicky casopis, roc. 47,1999, ¢. 3, s. 392.
"TOMKULJAK, ref. 13, s. 213.

" MEDVECKY, Karol A. Desva. Zlaty fond dennika SME 2012, s. 158. Dostupné na internete: http://zlatyfond.
sme.sk/dielo/1743/Medvecky_Detva/1.

¥ Tamze, s. 155.

¥ Detva a jej polnobospodarstvo. Detva : JRD Detva, 1985, s. 16-17.

» MEDVECKY, ref. 17, s. 156.

99



J. Janto : Salasny chov oviec v Detve a na Slovensku

este v 70. rokoch 20. storocia tvorili tri Stvrtiny (986) vsetkych pracujicich v polnohospodarstve
sukromne hospodatiaci rol'nici. V roku 1960 druzstvo zacinalo so 109 kusmi oviec, v roku 1970
355 a v roku 1983 ich bolo uz 1 118 (stav hovidzieho dobytka bol dvakrat vyssi).* Cinnost’
JRD prebrala v novom tisicroci spoloc¢nost’ Agrosev s. 1. o., ktord sa venuje aj chovu oviec
(na salasoch v Detve ich ma vyse tisic).” Ako samostatne hospodatiaci rolnik nadvizuje
na tradiciu podpolianskeho ovciarstva aj Jozef Zvara na Farme Zlaty visok (obec Dubravy)
s takmer tisickou oviec na salasi pri Detve.

Osobité prirodné prostredie s lazovym osidlenim viedlo k vytvoreniu $pecifického sposobu
obzivy a zivota Detvy s rolnicko-pastiersko-lesnickym hospodarenim. A prave chov oviec
v nom zaujimal vyznamné miesto. Predpokladom sa stalo sirenie saladnictva s nadvizujicou
kopaniciarskou kolonizaciou. Pocetné laznicke rodiny s malo trodnou, ale hojnou rozlohou
pody vyuzitelnou na pasienky a Iuky nasli zaklad svojej obzivy v ovciarstve.

Z hladiska organizacnych foriem bolo pre podpolianske lazy typické individualne
salasnictvo, ked’ si jednotlivé rodiny s dostatkom pasienkov, oviec i vlastnych pracovnych sil
vytvarali vlastné salase. V pripade mensicho poctu oviec sa spajali gazdovia, vic¢sinou pribuzni,
dokopy, respektive jeden daval svoje ovce na salas druhému tak, aby spolu (salasnici, kosiarnici)
vytvorili stado so 150 — 200 ovcami. Vytvaranie kolektivneho salasa bolo prizna¢né pre dedinu,
v ktorej gazdovia vlastnili len niekol'ko oviec a nedisponovali dostato¢nou vymerou vlastne;j
pody urcenou na pasenie. Vtedy si zjednavali pastierov, ktor pasli ovce vsetkych majitelov
v spolo¢nom stade. Baca sa najimal, ¢i urc¢oval na zaciatku roka vo februari pred zaciatkom
sezény. Rovnako aj valach, s ktorym sa mohli dohodnut’ uz na jesent na cely rok (od Mitra
do Mitra), pricom sa staral aj o zimné ustajiiovanie a kfmenie oviec. Ov¢iari sa zjednavali
za peniaze, stravu, $aty a iné naturalie. Zodpovednost’ou bacu bolo riadenie prac na salasi
a spracovanie mlicka na syr. Valach predovietkym pasol a dojil. Honelnikmi boli mladi
skolopovinni chlapci, ktori pomahali pri paseni, nahanani oviec na dojenie a d’alsich pracach.
Ich funkciu neskor nahradzali ovciarske psy.

Sucast’ou individualnych salasov — bacowstier boli okrem kolib a kosiarov aj pasienky a liky.
Gazda bol zvycajne aj bacom a k tomu viedol aspon jedného zo svojich synov. Podl'a potrieb
najimal na sezénu valacha. (Uplatiiovala sa zasada, ze na jedného ovciara ma pripadnat’ sto
dojenych oviec.) Pri individudlnej forme laznickeho salasnictva s dostatkom pasienkovych
ploch v blizkosti obydlia sa ovce zatvarali do ustajnovacieho priestoru na gazdovstve — ovéiarne
alebo prilahlého kosiara. Baca i pastieri spavali vtedy v stavasii majitela. V inom pripade, ak sa
ovce pasli na vzdialenejsich pasienkoch od usadlosti, vyhanali sa na celd pastevnd sezénu na
salas. Rovnako to bolo aj pri kolektivnej forme. Salase sa umiestnovali tak, aby bol z nich dobry
pristup na vsetky pasienky, aby mali spojenie cestou ¢i chodnikom a pristup k pramenu, vode
na napajanie.

Prvy vyhon sa riadil podl'a pocasia a pripadol najcastejsie na april. Obvyklym terminom
na Slovensku® boli dni okolo alebo priamo na Juraja (#a Dura, t. j. 24. aprila), ked’ sa, o. i,
v chotari obce zah4jili oraciny a liky, na ktorych sa uz nesmelo past’. Vyznam prvého vyhonu
bol zvyrazneny i magickymi tkonmi, ktoré mali zabezpecit’ prosperitu. Cez vrata ovéiarne
alebo dvora sa umiestnila ret’az, aby sa ovce, ktoré cez nu presli, drzali v stdide pohromade,
a vajicko, aby boli pekne okruhle. Gazdina kropila ovee svitenou vodou. Salasny riad sa doviezol

2! Detva, ref. 19, s. 30.
2 Zivodisna vyroba. Detva: Agrosev. Dostupné na internete: http:/ /agrosev.sk/ zivocisna-vyroba.
¥ Tiez v celych Karpatoch i na Balkéne. PODOLAK, ref. 11, s. 57.
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na voze. V kolibe zapaleny prvy (,zivy) ohen sa zvykol v minulosti rozkladat’ obradnym
nietenim ocielkou, kremefiom a prachnom a nemal vyhasnut’, respektive sa nemalo nan ni¢
vylievat’. Na salasi sa ostdvalo az do konca sezény v oktobri. Kosiar sa niekolkokrat prekladal
z dévodu kosarovania — hnojenia trusom oviec, alebo sa baca so salaSom presival pocas sezony
do inej koliby, pokial’ ju mal k dispozicii.

Kolibu predstavovala zrubova obdlznikova dvojpriestorova stavba z neotesanych brvien
so sedlovou sindlovou strechou. V hlavhom vicsom priestore sa nachadzalo otvorené
ohnisko ohradené kamenmi, nad ktorym bol kumhdir — otocny hak so zavesenym kotlom.
Tu sa spracovavalo mlicko na syr a pripravovala strava. Neskor ho nahradila piecka alebo
prenosny sporak. Nachadzali sa tu aj lavice a police na odkladanie nacinia. K uzsej strane oproti
vchodu prilichala komorka* oddelena prahom, ktora bola hlavaym skladovacim priestorom.
V nej bol podisiar — polica na ulozenie zrejuceho syra a tiez kolik, na ktory sa vesala brudiarka
s odkvapkavajucim syrom. Bol tu aj sidok so zin¢icou, pripadne d’alsie naradie. Baca a jeho
pomocnici spavali bud’ v kolibe na slame ¢i sene, neskor slamniku alebo v samostatnych malych
prenosnych pristreskoch pri kosiaroch — kolibkdch, v ktorych strazili ovee. Pastieri boli zasobovani
potravinami (chlieb, muka, strukoviny, slanina, miso, palenka, tabak) obycajne raz-dvakrat
do tyzdna (Stvrtok a nedela). Varilo sa v kotliku alebo na rajnicke na otvorenom ohnisku v kolibe.
Do druhej svetovej vojny sa jedavalo prevazne z jednej misy drevenou lyzicou, ktord mal kazdy
pastier vlastnd. Osobitnymi boli aj drevené nadoby na pitie zincice a vody — ¢rpaky, ktoré
vynikali svojim rezbarskym spracovanim. Tie detvianske sa stali jednym z troch zakladnych
typov na Slovensku.

Zaklad stravy tvorili predovsetkym mlie¢ne produkty. Okrem Zincice, menej kvalitného
syra z urdy a ovcieho masla to boli z varenych pokrmov najmi halusky, cestoviny a polievky
zo strukovin, hub, zemiakov. Vynimocne, na sviatky a rozne prilezitosti (prichod na salas, Vel'ka
noc, Turice, Jan, niekde strihanie) sa vystrojila hostina, na ktorej sa konzumoval hrudkovy syr,
ostiepky a baranina. Najmi (ale nielen) vtedy si zvykli pastieri zaspievat’, zahrat’ na pist’ale,
gajdach ¢i fujare. Tieto nastroje, a z nich zvlast’ jedinec¢na fujara, boli na Podpolani rozsirené
prave vo svojom spojeni s ovciarstvom. Odev pastierov sa nezvykol lisit” od bezného tradi¢ného
odevu. Tvorili ho platenné gate a kosela. Ako ochranu pred dazdom, hmyzom zvykli kosele
a gate impregnovat’ — mastit’ maslom, pripadne lojom.

V odeve ovciarov ale dlhsie pretrvavali niektoré tradicné casti vrchného odevu, ktoré sa
uz u rolnikov prestali nosit’. Stviselo to s domackou vyrobou tychto prvkov v pastierskych
domacnostiach a s ich nenahraditelnost’ou v naro¢nejsich podmienkach salasnictva. K takym
patrili sikenna halena ¢i huna, guba so zatkanym dlhym vlasom, bunda z ovcich koZi.
K osobitym pastierskym sucastiam patril tiez Siroky kozeny opasok, kapsy, pastierske palice
(s rukovit’ou v tvare haku, ktory umoznoval chytit’ ovcu za nohu), valasky (pévodne pracovné
nastroje na ribanie, ale i na podpieranie a ako zbraf) a bice. Uzito¢nymi pri paseni boli aj
zvonce, podla ktorych sa rozlisovali ovce i stdda — plechové a menej Casté liate (spiezovce,
liatovee). Pomocnikom pastierov bol aj pes, rozsirenym bol velky biely slovensky cuvac. Ten
sa vsak osvedcoval najmi ako strazca. Na zavracanie stdda, nahananie do strungy boli skor
vhodnejsie malé a stredné psy. Ich hlavnym pokrmom bola srvatka a riedka zincica.

Ovce boli cez noc a pocas dojenia uzavreté v kosiatri — drevenej ohrade.” Kvoli hnojeniu
pozemkov kosarovanim i kvoli predchddzaniu hromadenia vykalov sa zvykol prekladat’ raz

** Jej archaicky nazov v Karpatoch je komdrnifk.
» Mohli ju tvorit’ napriklad prepletané a Pahko prenosné tenké drevené dosticky — #resia.
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za dva-tri dni. V kosiaroch boli na prostriedku, alebo i na dvoch-troch miestach drevené
stipiky (trojnohé parohy, vidlice) — soohy s hrudovou sol'ou zastoknutou na vrchu. V blizkosti
upravenych pramenov a studnic¢iek boli valovy na napdjanie oviec. Ned'aleko lazovych obydli
boli tiez zrubové studne. Okolo salasa mohli byt tiez chlievy pre osipané, ohrady pre hovidzi
dobytok, pripadne hydinu.

Ovce sa dojili trikrat denne tak, ze postupne prechadzali cez otvor v ohrade — strunge, ktora
mobhla aj predelovat’ kosiar na dve polovice — pre nedojené a podojené ovce.” Tu ich chytili
pastieri a podojili. Pri dojeni sedeli na stolceku alebo obratenom vedre a dojili do gelety, ¢i
dojelnice — nizkej drevenej okruhlej nddoby s prie¢nou drevenou rackou na nosenie. Ranné
dojenie bolo medzi $tvrtou a piatou, ku sklonku sezény sa posuvalo na neskorsi ¢as. Potom
odchadzal valach so stidom na pastvu a baca zatial' spracovaval mlieko. Pred poludnim sa
ovce vracali z pase a uzavreli sa do kosiara. O hodinu-dve” sa zac¢inalo popoludnajsie dojenie,
po nom isli ovece opit’ na pasu, kde zostavali az do vecera. Po ich navrate sa opit’ dojilo, pricom
toto mlieko sa spracovavalo vicsinou az na d’alsi dent rano. Od polovice augusta az septembra
sa zvyklo obednajsie dojenie uz vynechavat’.

V oblastiach, kde sa rozsirilo karpatské salasnictvo, bol chov oviec zamerany na mliecnu
produkciu. Za najlepsie dojky sa povazovalo plemeno valasiek, ktoré boli aj viac odolné.
Na Podpolani boli rozsirené tiez cigajky. Denna dojivost’ ovce sa pohybovala od 1,5 — 2 litre
na zaciatku sezény az po 0,2 litra na jej konci. Jarné, najproduktivnejsie obdobie vrcholilo
na Jana. Samozrejme, zaviselo to aj od veku oviec. Najmenej mlieka davali prvostky, za najlepsie
sa povazovali ovce po druhom ¢i tretom okoteni. Mnozstvo mlicka zaviselo aj od kvality
pase, pocasia a pripadnych chorob. Dojenie bolo zodpovednost’ou bacu, valacha, pripadne
dalsich pastierov. Honelnfk duril ovce k strunge, neskor to robil ovciarsky pes. Ru¢né dojenie
sa povazovalo za najt’azsiu pracu a schopnost’ spravne podojit’ bola podstatna pri pripadnom
najimani valachov. Na individualnych salasoch dojil ovce hociktory clen rodiny vratane Zien,
kym v systéme kolektivneho salasnictva platil poverovy zdkaz ich ucasti nielen pri dojeni, ale
aj pristupu ku strunge, respektive véeobecného zdrziavania sa na salasi.® V minulosti sa rdzne
magické dkony vzt'ahovali na odoberanie mlieka, ochranu proti strigim a zabezpecovanie
dobrej dojivosti oviec.

Gelety s nadojenym mlickom sa odnasali do koliby, respektive do domu bacu — gazdu,
kde sa precedili cez platennua plachticku do velkej drevenej zberaiky — putery. V chladnejsom
pocasi, alebo ak sa mlicko nespracovalo hned’ po dojeni, zvyklo sa prihrievat’ na pozadovana
teplotu v kotle, pripadne sa do neho priliala tepld voda (resp. studena, ak sa potrebovalo
ochladit’). Na zrazanie mliecka sa v minulosti pouzival kl'ag, ktory sa pripravoval z ususenych
zaludkov cicajucich teliat, jahniat alebo kozliat — rinciek. Neskor sa zacalo pouzivat’ chemické
syridlo. Po asi polhodine posobenia kPagu sa zrazené mlicko roztrepavalo drevenou babarkou
(fafurkon, trepackon). Po opitovnom odstati sa syr zberal do platennej plachty — brudiarky. V nej
sa nechal jeden den, aby z neho odkvapkala srvatka. Takyto sladky hrudkovy syr sa konzumoval
s chlebom, zemiakmi alebo cestovinami. Castejsie sa viak nechal zriet” niekolko dni na podisiari,
¢im vznikol hlavny produkt salasného chovu oviec. Ten sa dalej spracovaval, konzervoval
a pravidelne sa dodaval tiez do bryndziarni.

% Takto opisuje detviansky salas aj Medvecky (tef. 17, s. 201-202.).
7 Ovce sa nechali odpocivat’ a prezuvat, vtedy mali viac mlicka. PODOLAK, ref. 11, s. 175.
% Tamze, s. 175.
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Po zobrati hrudkového syra z ovéiecho mlieka zostavala srvatka alebo gzndicnik, z ktorého sa
po vareni zberala vrchna hustejsia vrstva #rda. Z kotla sa preliala do putery a po vychladnuti
sa konzumovala ako sladka Zincica, alebo sa nechala skysnut’. Zvysna riedka srvatka — zvdrnica,
psiarka sa vyuzivala ako pokrm pre o$ipané, psy & ovce. Zindica bola hlavnym pokrmom
pastierov na salagoch. Zincicu nosievali zo salasov domov na chrbte v drevenom sadku — Zzhvici.
Dalsim produktom bolo ovéie maslo, ktoré sa ziskavalo z urdy, kyslej Zinéice (inde na Slovensku
aj z neklaganého ovéiecho mlieka). Najznamejsim produktom konzervacie ovéieho syra tdenim
boli ostiepky, zname aj na Podpolani. Pri ich vyrobe sa syr tlacil a formoval v rukach, paril
v hortcej vode, nabijal do formy, solil, vkladal do rosolu a napokon niekol’ko dnf udil.”

Oveca poskytovala viestranny zitok, okrem mlieka sa vyuzivala vlna, koza a hnoj. V horskom
salasnictve bola primarna mliec¢na produkcia, a tak sa uprednostioval chov odolnejsich valasiek
(@ ked sPachtenych) pred chovom inych jemnovlnnych plemien s kvalitnejSou hustejSou
a kratSou vlnou (cigajok ¢i meriniek).”” Ovce sa zvykli strihat’ na jar, zvy¢ajne pred vyhonom
na sala$ a na konci leta. Pred strihanim ich bolo zvykom vykupat® tak, Ze sa prehnali cez tecicu
vodu potoka, respektive po strihani vlnu preprali. Ovce strihali noznicami bud” doma na dvore,
alebo na saladi zeny i pastieri. Vlna sa potom distila éuchranim na krampliach — oklincovanej
drevenej doske. Nasledovalo pradenie, respektive druganie na priadzu, ktora sa pouzivala
na tkanie hrubého valaského sikna alebo pletenie. S postupnym zanikom nosenia tradicného
odevu v prvej polovici 20. storocia zanikala aj vyroba stkna. KozZe zo zabitych baranov a starych
oviec sa pouzivali na vyrobu kozuskov, kozuchov, dlhych bund i kozenych nohavic; z jemnych
jahfiacich koziek sa zvykli vyrabat’ baranice. Aj na Podpolani sa zvykli na Velku noc zabijat’
jahnatd — baranceky, no hlavnym obdobim vyseku bola jesen po skonceni salasnej sezony.
Vtedy sa vyradovali staré ovce a vyskopené barany, ¢o suviselo aj s moznost’ou skladovania
misa v zimnom obdobi. Ovce, najmi jalové a barany, sa zabfjali aj pri réznych sviatocnych
prilezitostiach, svadbach, krstinach, hodoch, pripadne na salasi pri hostinach a pod. Pastieri
si radi spestrovali stravu na salaSoch ukradnutym misom z cudzich stid.”’ Okrem misa sa
vyuzivali v tradi¢nej strave aj vnutornosti (varila sa z nich polievka, mozog a krv sa uprazila
na cibul'ke). Miso sa konzervovalo solenim — nakrajané na kusy a ulozené v sudoch v zemi
alebo v tecicej vode vydrzalo aj v letnom obdob{ niekol'ko tyzdnov. Nasolené miso sa aj adilo.
Ako omasta i liek sa vyuzival ovci loj.” Pred prvou svetovou vojnou sa na Slovensku v priemere
konzumovalo najviac prave ovéie miso, s upadkom ovéiarstva ho postupne nahradilo hovidzie
a bravcové.

Dalsim z délezitych produktov ziskavanych z chovu oviec bol hnoj. Jednak to bol mastalny
hnoj, ktory bol ziskavany pocas zimného ustajiovania. Najkvalitnejsi bol, ked’ sa ako podstielka
pouzila slama a seno, ktoré ovce trusili pri kfmeni. Ovcf hnoj sa vyvazal na pole na jar a pouzival
sa ako najkvalitnejsi pre zemiaky a okopaniny, pripadne pSenicu. Pocas pasenia sa vyuzivalo
kosarovanie — teda prirodzené hnojenie oviec zatvorenych v kosiaroch, ktoré sa pravidelne
prekladali. Kosarovala sa najmid orna poda, ktord bola v systéme trojpol'ného hospodarenia
ponechand dhorom. Po jeho zaniku sa hnojenie poli obmedzilo na jesenné obdobie medzi

» Spcciﬁkom slovenského salasnictva je vyroba , kralovnej syrov® — parenice, pévodne v okoli Brezna a Zvolena
minimalne od 18. storocia, a korbacikov v Zazrivej na Orave.

0 PODOLAK, ref. 11, s. 190.

3! Schopnost’ ukradnut’ ovee z iného salasa bez prichytenia bola uznavana schopnost’ ovéiarov. Ako pise Tomkuljak:
y Tieto detvianske kvietky si este i podnes mnobo zakladajii na tom, ked’ mogu vola, jalovicn, barana 3o stajne vyviest, alebo komorn
podkopat’ a oliipit’. Na svojich kosiaroch valasskych mdvajii vjbornii “Zivinsku” Zenticn. TOMKULJAI, ref. 13, s. 213.

2 PODOLAK, ref. 11, s. 193.
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zatvou a sejbou. Okrem ornej pody sa vsak kosarovali aj liky, ktoré boli dolezité pre ziskavanie
krmovin.

Salasna sezona sa obycajne koncila na Mitra (24. oktébra), ked’ sa vyrovnaval gazda a baca
s valachmi a robilo sa mitrovanie — zibava s hostinou, na ktorej zarezali barana.”® Na Demetera
sa vykonavala v kostole aj tzv. ovciarska ofera, ked pastieri so syrmi, ostiepkami tancovali
okolo oltira odzemok.” Ovce sa vratili na usadlost’ majitel'a (ak boli v systéme individudlneho
salasnictva mimo neho) a ustajiovali sa v ovciarni. Takyto osobity ustajiovaci priestor sa
budoval, ak sa na gazdovstve chovalo aspon 5 — 7 kusov oviec. Ked ich bolo menej (najmi pri
kolektivnom salasnictve) ustajiiovali sa v spolocnych mastaliach s d'al$imi zvieratami. Ovciarne
sa budovali najcastejsie ako jednopriestorové stavby z dreva i z kamena. Vnutri mohli byt
predelené ohradami pre kotné ovce, odstavované jahniatka a pod. Mali to byt” suché, dobre
vetrané a nie prili§ teplé priestory. Podstielkou bola slama (pri jej nedostatku i mach a listie),
ktora sa kladla sa na hold zem. Ovce sa aj po navrate zo salasa kazdodenne vyhanali na pasu,
pokial' to pocasie dovolovalo. V zime a pocas kotenia sa ale vic¢sinou kimili v ovciarnach.
Seno sa im kladlo do jasiel, rebrinky ¢i valova. Kimili sa tiez i slamou a na jar mladym listim.
V starsich obdobiach bola hlavnym krmivom letnina, ktord pozostivala z usuenych vetiev
listnatych stromov. Vodu mali ovce vo valovoch alebo inych nadobach, pripadne sa vyhanali
von k napajadlam pri studni ¢i potoku. Kusova sol sa zvykla umiestiiovat’ na upraveny dreveny
stipik, drobna na dosku ¢i do valova. Na Podpolani poznali aj archaicky sposob zimovania oviec
mimo trvalych sidiel.” Zimné kosiate boli $pecidlne upravené, vystlané, s pozapchavanymi
skarami, niekde i polozastresené. Ovce sa kimili v lesoch a pripravenym senom, na jar po jeho
skfmeni sa odvadzali dole na gazdovstva.

Gazdovia s vi¢sim poctom oviec si plemennych baranov chovali zvycajne sami pre svoje
stado. Parenie prebichalo v obdobi priblizne pred Michalom, od polovice septembra az
do polovice novembra. Ovce sa kotili na jar, zvycajne vo februari (po piatich mesiacoch
t'archavosti). Jahnatd sa postupne po mesiaci-dvoch odstavovali a ich prvé triedenie sa robilo
po niekolkych tyzdnoch. Baranceky chované na vysek baca vykastroval; slabsie jahnatd sim
zarezal na Vel'ka noc alebo odpredal. Prvé mlieko po okoteni ovece — mlegivo sa davalo psom.
Rozsirit” svoje stado si mohol gazda aj prezimovanim cudzich oviec. Za takéto prezimovanie
dostal potom od vlastnika vsetky vyliahnuté jahnatd. Stado sa posiliiovalo aj nakupmi. Znamymi
ovciarskymi strediskami mimo Slovenska boli Podkarpatska Rus, Sedmohradsko, vojvodinska
Backa a Banat. Takto nakupovali ovce slovenski bacovia a gazdovia, ale lacnému nakupu oviec
a ich spenazeniu na Slovensku sa venovali aj $pecializovani prieckupnici. Profesionalni pohonici
— bajtiari potom prihnali stado do stredisk (alebo doviezli vlakom), kde sa s ovcami obchodovalo
(vo Zvolenskej stolici napt. Brezno). Domice ovéie jarmoky sa konali aj v Detve — na Taloch™
(vo Zvolene, v Lucenci atd’.) Na jar sa na nich ovce predavali na chov a na jesen na vysek.

Najbeznejsim sposobom oznacovania vlastnictva oviec bolo znacenie na usiach nastrihavanim
noznicami, pripadne vysekavanim sekerkou. Ovciam davali aj mena alebo oznacenia podla
charakteristickych znakov — planka (plava hneda ovca), vakesa (s ciernymi ocami a cumakom),

»  Na Mitra (sv. Demetra) bacovia a valasi mitruji, t. j. skladayi poty. V" ten deri zaredii ovéickn, gagda povypldca bacu a valachou,
ucti ich, hostia sa a veselia.” MEDVECKY, ref. 17,s. 178.

3 Tamze, s. 178.

» Pre tdeto zimné salade sa na Slovensku vicsinou pouzival ndzov mraznica. V Detve sa nim vSak oznacoval sennik.
PodPa MEDVECKY, ref. 17, s. 205.

* Detva mala podla mestskych privilégii z roku 1811 povolené Styri vyroéné jarmoky: 24. aprila, 26. juna, 24.
septembra a 24. novembra. MEDVECKY, ref. 17, s. 55.
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belica (biela), kornuta (so stocenymi rohami), /gjka (Cierna), murga (s Ciernou tvarou), sufa (bez
rohov), 4oza (s rtohmi zahnutymi dozadu), okala (s ciernymi kruhmi okolo odi) atd'.

Kazdy hospodar sa snazil o prospievanie a dobry zdravotny stav svojich zvierat. V Fudovych
sposoboch lie¢enia oviec sa prelinali racionalne i magické prvky. Vlhkost’ pod ovcami na
salasoch ¢i v stajniach zapricinovala &rivalkn, prasivinu alebo parazity. Predchadzalo sa tomu
napriklad ukladanim dosiek v kosiaroch v priestore okolo strungy, aby sa netvorilo blato
a dobrym vetranim ovéiarni. Najobavanejsou chorobou bola motolica, parazit v peceni, ktora
bola spésobena pasenim na vlhkych lakach, mociaroch, rose, vlhkom listi a pod. 7tohlav
zapricinovala zase pasomnica v mozgu a mieche. Pokial’ sa dala ovca este zachranit’, divala sa
jej do nosa paliva paprika, aby ,,cerva vykychala®. Ak sa ovce zduli —najcastejsie ked’ sa napili
po paseni na mokrej trave — treli im brucho, pripadne im davali jalovcovy olej. Najviac magickych
praktik sa pouzivalo pri zapale vemena, pretoze sa verilo, ze bolo sposobené ,,porobenim®,

Ovc¢iarstvo v Detve bolo tizko spojené s tradicnym zivotom jej obyvatelov. Osobity rozptyleny
typ osidlenia, ktory sa tu vytvoril, nadvizoval na kolonizaciu na valaskom prave. T4 priniesla
novy sposob salasného chovu oviec zamerané¢ho na mlie¢nu produkciu, predovsetkym vyrobu
hrudového syra. Orientacia laznickych usadlosti na chov oviec a dostato¢na vymera pasienkov
motivovala a umoznila individualnu formu salasnictva (oproti kolektivnej v sdstredenych
sidlach). Pocetnost’ rodin viedla k expanzii d’alej na juh a k Sireniu tzv. detvianskeho typu
osidlenia, ktoré bolo charakteristické rozptylenym osidlenim zameranym na salasny chow.
Ovdiarstvo ovplyvnilo tradicnd kultdru v jej mnohych aspektoch — v pol'nohospodarstve
(napr. hnojenie kosarovanim, organizacia agrarncho roka), strave, stavitel'stve (ovciarne, koliby,
salase), odeve (vyuzitie vlny a koze), domacej vyrobe a vytvarnom umeni (napr. bacovsky riad
s charakteristickymi ¢rpakmi), folklore (fujara, pistaly, piesne), obycajoch atd. Podpolanie
sa stalo ,,typickym* domovom Slovaka — pastiera povySeného na narodnoreprezentativny
symbol. Predovsetkym vd’aka ovciarstvu sa Detva stala synonymom razovitosti, originalnosti
a posobivosti.
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In shades of blne: The story of blue print

The Museum of Folk Art Production in Stupava was founded in 2008 as an organizational unit and
a dedicated worksite of the Center of Folk Art Production (UIUV). In 2014 - in accordance with its
mission statement to explore, document, preserve and make available to the public all artifacts related
to Slovak art - the Museum focused its activities on blue print items from its own collections. This
collection continues and builds on the work begun by the Center of Folk Art Production in 1948 with the
establishment of the Kroj cooperative which aimed to study and concentrate blue print item production
in Slovakia.

Key words: ULV, folk art, blue print, museum, cultural heritage

Modrotla¢, indigom na modro farbena latka zdobend potli¢anim vzorov pomocou
rezervy ako sposob dekorovania latok, zohrala vyznamnu ulohu v slovenskej aj eurdpskej
textilnej tradicii. Mizeum I'udovej umeleckej vyroby v Stupave, ktoré vzniklo v roku 2008 ako
$pecializované pracovisko Ustredia Pudovej umeleckej vyroby, sa v sdlade so svojim poslanim
— skimat’, dokumentovat’, ochranovat’ a spristupniovat’ blizsie zameralo na modrotla¢ aj
vo vlastnych fondoch. Pribeh modrotlace v muzeu by sa vsak nezacal bez pribehu modrotlace
v Ustredi Pudovej umeleckej viroby. Prispevok predstavuje aktivity Ustredia Pudovej umelecke;
vyroby (dalej UPUV) a Mizea Pudovej umeleckej vyroby (dalej MIZUV) ohPadom ochrany
a podpory tohto tradi¢ného farbiarskeho remesla.

Na Slovensku bola tito vseobecne pouzivana textilia dlhé roky stalicou mestskych
a dedinskych Zenskych Satnikov a domacnosti. Udomadcnila sa u nas koncom 18. storocia,
pricom obdobim jej najvicsicho rozkvetu bolo 19. storocie. V roku 1954 bolo na Slovensku
aktivnych 21 vidieckych farbiarni, ¢o znamenalo v porovnani s obdobim na prelome 19. a
20. storocia vyrazny pokles. V konkuren¢nom boji prehravala rucne vyrabana modrotlac
s vysoko produktivnou strojovou vyrobou textiliek." V porovnani so susednymi krajinami —
Cechami, Moravou, Pol'skom a Mad’arskom — bol na druhej strane pocet 21 pomerne vysoky.
Tato skuto¢nost’ sivisela s faktom, ze v niektorych oblastiach Slovenska bolo nosenie tradicného
Pudového odevu v tom case stale zivé. Tam, kde si zeny na dedine zachovavali tradicné navyky
spojené s urcitymi druhmi textilii, aj napriek vyssej cene uprednostnovali ru¢ne vzorovanu
modrotla¢ pred strojovou vyrobou. Postupne sa vsak vplyvom modernizacie a urbanizacie
obmienali potreby, zivotny §tyl a vkus obyvatelstva zijiceho na vidieku. S pomestenim

! Farbené do modra, modrotlac v tradicii a méde (katalig & vystave). Bratislava : UUV, 2014. s. 2.
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tradi¢ného odievania sa obmedzovalo aj vyuzitie modrotlace v odeve a interiéri dedinskych
domicnosti. To sa odzrkadlilo v utlme aktivit modrotladiarskych dielni.?

Zakaz sukromného podnikania, ktory bol uvedeny do praxe v 50. rokoch 20. storocia, urychlil
proces redukcie a zaniku dielnf. V tomto obdobi zacalo venovat’ systematicki pozornost’
modrotla¢i Ustredie Pudovej umeleckej vyroby v Bratislave (aj v Uherskom Hradisti), ktoré
vzniklo v decembri 1945. V roku 1948 bolo UI'UV-om zaloZené druzstvo Kroj, pri¢om sa ¢ast’

USTREDIE LUDOVEJ
A UMELECKEJ
VYROBY
BRATISLAVA

© Sobotite

@ Sasth @ Vrbové .
@ Zuolen

R PREH(AD MODROTLACE
“ NA SLOVENSKU

PHogeriky .. @Cfir@ e @DENE S
@elovl @ DIELNE NE SU (ZRUSENE)
© SAMOSTATNE CECHY (7-19 sor)
@ SPOLOCNE CECHY (19stor.)

Obr. €. 1: Modrotlatova nastenna mapa, vyrobilo druZstvo Kroj, Bratislava, 1951. Foto: Radovan Rehak.

dielni transformovala na druzstevant vyrobu.’ (Obt. ¢. 1). Pre druzstvo Kroj pracovali dielne
v Sobotisti, Vrbovom, Banovciach nad Bebravou, Leviciach, Zeliezovciach, Martine a v Starej
Lubovni. Druzstvo posobilo od roku 1952 pod Slovenskym zvizom vyrobnych druzstiev az
do svojho zaniku v roku 1963. Pocetnu zbierku foriem prebralo po druzstve Kroj druzstvo
Detva. Do 80. rokov pracovala pre Detvu iba farbiarska dielna vo Vrbovom. Transformacia
dielnf na druzstevnd vyrobu priniesla na isty ¢as pozitivne vysledky. Prechod na organizovana
formu vyroby bol spojeny so zdokonalenim technického zariadenia, s rozsirenymi moznost’ami
predaja, pricom do navrhov dezénov zacali aktivne vstupovat’ aj textilni dizajnéri. Okruh
klientely sa zacal rozsirovat’ aj do mestského prostredia, modrotla¢ zacala prenikat’ do odevov
a interiérov obyvatel'ov mestskych domacnosti.*

ULUV tak zacal od 50. rokov 20. storocia aktivne vstupovat’ do vjrobnych programov
vyrobcov s vlastnymi navrhmi s ciefom zachrany umeleckého remesla. Jednou z ciest bolo
aj prisposobenie umelecko-remeselnej produkcie modrotlace modernému sposobu zivota.®
Naprick vietkym snaham, ktoré UPUV vyvinul v tejto oblasti, nepodarilo sa mu vsak
aktivne nabehnut’ na priazniva vlnu rozkvetu, ktorej sa modrotlac tesila v zmiefiovanych
50. rokoch. Nedokazal zabranit’ rapidnemu zaniku dielni a dbytku kvalifikovanych I'udi, ktor{

2 DANGLOVA, Orga. Modrotla¢ pod strechou ULUV-u a druzstiev. In: Remeslo, nmene, dizajn. roc. 15, 2014, ¢. 3,
s. 4.

*Ref. 1, s. 2.

* DANGLOVA, ref. 2, s. 4.

>Ref. 1,s. 2.
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sa $pecializovali na vyrobu modrotlace. Aj napriek tejto skuto¢nosti sa podarilo v UIUV-e
zrealizovat’ etnograficky vyskum tradi¢nej modrotlaciarskej produkcie.

Pri tvorbe velkej monografie o modrotlaci na Slovensku ¢erpal z dokumentaénych zdrojov
bratislavského UTUV-u aj vjznamny historik umenia a etnograf Josef Vydra, autor monografie
Ludova modrotlac na Slovenskn (1954).° Josef Vydra hodnoti vo svojej monografii vyznam
slovenskej modrotlace tymito slovami: ,,Slovenskd modrotlac svgjou hodnotou a osobitnoston tvori nielen
dolezity odbor slovenského ludového remesla, ale svojim viznamom sa radi medzi tie nmelecké hodnoty Indn,
na ktoryeh moge budovat’ nas textilny a odevny priemysel.“’

Jednym z ohnisk, odkial’ sa vyse sto rokov sirila slovenska modrotlac, bola zarie¢ska farbiaren
a jej pokracovatel'ka, puchovska farbiaren modrotlace. Pri patrani po minulosti Trnkovej dielne
vedd stopy do Zariecia, kde bola pravdepodobne zaciatkom 19. storocia zalozena farbiaren
modrotlace spajajuca sa s menom znimeho modrotlaciara Jozefa Bednarika.® Po jeho smrt
v roku 1894 zdedil Bednarikovu dielnu Jozef Trnka, dedo Stanislava Trnku. Ten sa z povodne
vyucenej profesie garbiara preorientoval na modrotlac¢iara. Zariadenie dielne prest'ahoval v roku
1898 do Puchova, do domu, ktory mal vyhodnud polohu pri rieke Vah. Povodnu garbiarsku dieliiu
v dome postupne prerobil na farbiarsku. Po otcovi prevzali remeslo v roku 1939 jeho synovia
Alojz a Frantisek. Dielnu viedol najstarsi syn Alojz, v roku 1951 sa ocitla v ,,socialistickom
“9 a vietok majetok a vybavenie dielne preslo pod komunalny podnik. St’astim
v nestast{ bolo to, ze dielnu nad’alej viedol skuseny farbiar Alojz Trnka. V rodinnej tradicii
pokracoval jeden z troch synov Alojza Trnku, Stanislav. Stanislav Trnka (1934 — 2010) zazil
vo svojich profesijnych zaciatkoch este vyvinovu fazu modrotlaciarstva ako vidieckeho remesla.

Vyrobny okruh puchovskej farbiarne v 50. rokoch 20. storocia zasahoval okrem dedin
blizko Puchova aj okolie Povazskej Bystrice a Ilavy. Paradoxne, ked’ sa v 50. rokoch vyrazne
zredukoval pocet modrotlaciarskych dielni, pachovska dielna tzemny zaber vyroby a dodavania
modrotlace rozsirila. Dialo sa tak aj zasluhou URUV-u, ktory dodaval Trnkovi potrebné $ablony.
Dielna v$ak fungovala pod organizacnym zastreSenim komunalnych sluzieb do roku 1972."

V 70. rokoch'! bola vyroba modrotla¢e na Slovensku sustredena v dielni Stanislava Trnku
v Pichove, s ktorym v roku 1972 nadviazal UUV spolupracu, ta trvala a2 do skonu majstra
Trnku. Buddcnost’ ukazala, ze spoluprica ULUV-u s tymto dokonalym znalcom remesla

vlastnictve Statu

a majstrom s vynikajucim zahrani¢cnym menom bola velmi uspesna pre obe strany. Najmai
70. a 80. roky znamenali obdobie uspesnej, na obidvoch strandch bohatej a tvorivej prace,
produkcia modrotlace bola okolo 20- az 22-tisic metrov ro¢ne. V tejto kooperacii bola zurocena
vjnimoéna remeselna skisenost’ farbiara s inovativnymi rieSeniami navrharov URUV-u.'?

* DANGLOVA, ref. 2, s 4.

7 Zarie¢ska a puchovska farbiaresi modrotlae, 1957. URUV — Mizeum Pudovej umeleckej vyroby v Stupave
(vyskumna sprava).

¢ Tamze.

? Komunélny podnik prebral cely majetok a vybavenie dielne vritane starej vykonnej perrotiny z roku 1875,
staroddvneho mangla, ktory este v roku 1940 stihli bratia prerobit’ na elektricky pohon, zariadenia na trenie indiga
a stboru tlaciarenskyjch foriem. In: DANGLOVA, Ol'ga, M este remeslo zlaté dno? Pribeh modrotlaciarskej dielne
Stanislava Trnku. In: Remeslo, umenie, dizajn, roc. 9, 2008, ¢. 2, s. 30.

" DANGLOVA, ref. 9, 5. 30-32.

"'V roku 1968, ¢iastoc¢ne aj pre dobre zabehnutt spoluprécu s UL UV-om, odmietol Stanislav Trnka likavi
ponuku zo Svajéiarska — prevziat modrotladiarsku dieliu po zosnulom majstrovi nedaleko  Ziitichu.
In: DANGLOVA, OFga. Modrotlac na Slovenskn : Blueprint in Slovakia. Bratislava : ULUV, 2014. s. 83.

2 DANGLOVA, ref. 11, s. 83-84.
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V ramci spoluprace vznikali nové kolekcie modrotlaciarskych textilif v inovovanych podobach,
ktoré nasli vyuzitie v interiéri, ¢i pri zostavovani médnych odevnych kolekeii.

Majster Trnka vyrdbal modrotla¢ podPa navrhov vytvarnikov URUV-u, napriklad Evy
Holakovej, Evy Kovacovej, Jozefa Bajusa, Janky Menkynovej ¢i Anny Pallovej. Vytvarnici sa
inspirovali 'udovymi modrotlacovymi vzormi a ich novu stylizaciu prenasali do roznych podéb.
Na rozsirovani sortimentu vyrobkov sa podielal aj majster Trnka, vyuzivajic pritom znalosti
tradi¢nych technologickych postupov. Vzdy hladal sthru medzi pévodnym a adaptovanym
vzorom. Praktické skusenosti odovzdaval studentom umeleckopriemyselnych $kol, ucitefom
vytvarnej vychovy i Studentom Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave.”” Sortiment
vytvarany pocas spoluprace Stanislava Trnku s ULUV-om bol deleny na tri ¢asti. Metraz, bytovy
textil — prikryvky, obrusy, prestierania, zaclony, povlaky na vankuse tvorili prvu ¢ast’ produkcie.
Druht cast’ tvorili objednavky folklornych siborov, tretia ¢ast’ vjroby bola spojena s médnym
navrharstvom! (spoluprica aj s uz spominanymi navrharmi UZUV-u).'s

Po zaniku dielne Stanislava Trnku v Puchove, teda v ¢ase, ked’ na Slovensku nebola oficidlna
modrotlac¢iarska dielna (od roku 2010), stavali sme sa svedkami uvedomelej snahy o zachranu
vyroby modrotlace na péde umeleckych $kol. Tie objavili a podchytili vytvarny potencial
modrotlace a zahrnuli ho do vyucby umeleckych disciplin. Pomaly sa rodila umelecka tvorba
studentov inspirovand modrotlacou, pricom sa jej vyroba presunula z pévodného prostredia
k vytvarnikovi do ateliéru. Téme modrotlace sa zacali venovat’ aj médni navrhari a dizajnéri. Aj
vd’aka tymto iniciativam sa v roku 2014 v MEUV rozbehol (na podnet A. Jamrichovej) projekt
Modrotla¢. Vysledkom bolo zorganizovanie odborného kolokvia o modrotlaci v stredne;j
Eurdpe v 20. a 21. storo¢i,'® dizajn workshop Lindy Brassington, dve vystavy o modrotlaci a
digitalny fontes.

Kolokvium Pribeh modrotlace v 20. a 21. storoci, ktoré sa konalo 25. septembra 2014 na
Fakulte architektiry Slovenskej technickej univerzity v Bratislave, bolo zamerané na zdielanie
aktualnej situacie v strednej Eur6py. Podujatie dostalo nazov Pribeh modrotlace, ked’ze v centre
jeho zaujmu bol pribeh v{voja modrotlac¢e od konca druhej svetovej vojny cez zmeny ,,nedavnej
sucasnosti az po predpokladani budicnost’. Na kolokviu bol priestor na zodpovedanie
otazok: Potrebujeme dnes vobec modrotla¢? Koho zaujima? Co pre fiu robime? Co vietko
sa dnes vola modrotlac? Pom6ze modrotlaci zapis na Reprezentativny zoznam nehmotného
kultarneho dedicstva Slovenska a neskor Pudstva? Aj na d’alsie na otazky sme hladali a stale
hladame odpovede: Ako sa vyvijala modrotlac v strednej Eurdope v 20. storo¢i? Ako sa da na
fiu pozerat’ dnes? AkY je potencidl re-interpretacie modrotla¢e? Ako ju prezentovat’ v kontexte
globalizacie 21. storocia? Patri modrotla¢ do vzdelavania umeleckych a dizajnérskych smerov?

Na podujati odznelo spolu 18 prispevkov od prednasajucich zo Slovenska, Ceska, Madarska,
Rakuska a Velkej Britanie. Kolokvia sa zucastnilo 51 ucastnikov, medzi ktorymi boli odborni
pracovnici muzei, pedagbgovia posobiaci na Slovenskej technickej univerzite v Bratislave a
na Skole uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, $tudenti Skoly uZitkového
vitvarnictva Josefa Vydru, odborni pracovnici UPUV-u a pozvani hostia. Na druhy den
po kolokviu pripravilo MUV na rovnakom mieste Dizajn workshop pre vybranych studentov,

5 Modrotlaé. Blueprint (katalog k vystave). Bratislava : URUV, 2009. s. 4.

" Spoluprica s Leou Fekete na médnych navrhoch inspirovanych modrotlacou. Potla¢ podFa jej navrhu zhotovil
Stanislav Trnka, kolekcia bola prezentovand na medzinirodnom veltrhu Igedo v Disseldorfe v roku 1992.
In: DANGLOVA, ref. 11, s. 87.

5 DANGLOVA, ref. 11, 5.84.

1 Vysledky kolokvia boli publikované v Casopise Reweslo, umenie, dizajn v ¢. 3 z roku 2014.
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dizajnérov a pracovnikov UPUV-u. Lektordt prevzala Linda Brassington.” Jednodniovy dizajn
workshop bol zamerany na kreativne objavovanie moznosti dizajnu modrotlacovych vzorov
s pouzitim rozmanitych materialov a pristupov.'®

Dalsou aktivitou muzea bola vystava v Galérii UPUV na Obchodnej ulici v Bratislave
s nazvom Farbené do modra — modrotlal v tradicii a mide, ktora bola spristupnend od 26. 9. 2014
do 10. 1. 2015. Vystavu pripravili odborni zamestnanci MUV — Libusa Jadud’ova, kurator
Pavel Haban a restauratorka textilu Monika Haneckova. Vystava bola venovana minulosti aj
stcasnosti modrotlaciarskeho umenia a remesla. Okrem vybranych exponatov zo zbierok
MLUV tu boli vystavené aj viaceré vypozicky z Liptovského muzea v Ruzomberku a
univerzitnych zbierok Univerzity tvorivych umeni Farnham v Surrey. TaktieZ boli predstavené
autorské prace slovenskych vytvarnikov Petra Trnku, Mateja Rabadu, Dominiky Kubickovej
a Jana Janosa. Textilie na vystavu nam zapozical aj syn Stanislava Trnku, Martin Trnka
z Puchova. Vystava Farbené do modra predstavovala roézne vyvojové podoby modrotlace, ako
ich pozname na Slovensku — produkty a pamiatky tradicného farbiarskeho remesla, umelecko-
remeselnt produkciu pévodnjch virobcov organizovant a vitvarne usmerniovani UIUV-om
a aj najnovsiu umelecku ateliérova tvorbu sicasnych dizajnérov. Spolo¢nou motivaciou bolo
zachovanie tradicie, spolocnym znakom platno ako material a technoldgia, teda negativna tla¢
a farbenie indigom.

Etapu umelecko-remeselnej produkcie modrotlace podporovanej a organizovanej UIUV-
om medzi rokmi 1950 az 2010 priblizovali viaceré typické vyrobky — metraz, dobova zenska
konfekcia, prestieranie ¢i textilné nastenné kalendare. Interaktivna cast’ vystavy chcela
najmi mladym zaujemcom o tito tému nazorne predstavit’ ukazky modrotlacovych foriem,
vzorkovnikov tlaciarov ¢i samotny sposob farbenia latky modrotlacovymi vzormi. Sucast’ou
vystavy boli aj tri organizované workshopy farbenia modrotlace za Gcasti Studenta Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislava Mateja Rabadu, ktoré boli z pohl'adu médii, laickej i odbornej
verejnosti vnimané vel'mi pozitivne.

Do velkého modrotla¢ového projektu organizovaného ULUV-om sa zapoiila aj bratislavska
Skola witkového vytvarnictva J. Vydru. V Dizajn $tadiu UPUV-u na Dobrovicovej ulici
v Bratislave bola od 17. 9. 2014 do 10. 1. 2015 otvorena vystava MODRE BLUFE(S) — modrotlaé
5 temperamentom Studentov Skoly iizitkového vitvarnictva Josefa Vydrn. Vystava predstavovala vyber
ro¢nikovych prac studentov so zameranim na modrotla¢ pod kuratorskou taktovkou Zuzany
Sidlikovej. Prace pochadzali od $tudentov odboru Vytvarné spracovanie textilif a vznikali pod
vedenim pedagogicick Anny Bohatovej, Ildiké Dobesovej, Ivety Mihalikovej a Evy Klepacovej.
Modrotlaciarske drevené formy realizovali na oddeleni Dizajnu a tvarovania dreva pod vedenim
Martina Hartinfka a Lucie Supolovej. Projektu sa ztéastnili 19 $tudenti prvych troch roénikov
v ramci textilného odboru a 13 studenti z 2. a 3. ro¢nika oddelenia Dizajnu a tvarovania dreva.

70 zbierok modrotla¢e MEUV bol na webe URUV zverejneny aj digitalny fontes, ktorého
spolo¢nym menovatelom je modrotlac. Pondka verejnosti autenticky inspiraény zdroj
rozmanitosti a krasy kedysi u nds bezne pouzivanych vzorov prostrednictvom digitalnych
obrazovych zaznamov odevu, bytovych textilif, vzorkovnikov, kolorovanych kresieb ¢i negativov.

' Linda Brassington je britskd textilnd umelkyna, vyskumnicka a pedagogicka Univerzity tvorivych umeni
vo Farnhame. V 80. rokoch dostala stipendium z Nadacie Winstona Churchilla na vyskum histérie modrotlace
v bjvalom Ceskoslovensku, ktory vytstil do spoluprice so Stanislavom Trnkom a do prvej vistavy nasej modrotlace
vo Velkej Britanii. Je clenkou Royal Society of Arts, drzitelkou oceneni British Council, Textile Society a Pasold
Research Fund.

18JAMRICHOVA, Andrea. K pramenom... In: Remeslo, umenie, dizajn, ro¢. 15, 2014, ¢. 3, s. 41.
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Vydavatel'stvo UIUV vydalo v roku 2014 knihu OPgy Danglovej Modrotiaé na Slovenskn, Blueprint
in Slovakia. Dielo vychadza po dlhom c¢ase ako zasadna sihrnna publikicia k problematike
modrotlace, v ktorej sa autorka opiera o vysledky svojho dlhorocného systematického
vyskumu.'® Dalej bolo vydané tretie &islo casopisu Remeslo, umenie, dizajn, ktorého hlavnou
témou bola modrotla¢. Prinieslo mozaiku pribehu nedavnej minulosti a sucasnosti modrotlace,
a to nielen v strednej Eurdpe.

Modrotla¢i sa venovala aj reStaurdtorka textilu MEUV Monika Haneckovd. Okrem
participacii na vystave Farbené do modra — modrotlac v tradicii a mdde hl'adala a nasla odpovede
na tému osetrovanie modrotlace na priklade osetrovania zbierkovych predmetov zo zbierkového
fondu MEUV. Ked’Ze si ale restaurator bez potrebnych technolégii s chemickymi analyzami
farbfv neporadi sim, nadviazala spolupricu s Jurajom Kronekom z Ustavu polymérov
Slovenskej akadémie vied (Oddelenie pre vyskum biomaterialov). Spolu zacali pracovat’ na stadii
chemickej analyzy farbiv pouzivanych pri procese modrotlace a analyzy zafarbenych vlakien,
pricom pouzili infracervenu spektroskopiu a vysokouc¢innd kvapalinovia chromatografiu.
Jednym z cielov stddie bolo i sledovanie uvolfiovania farbiva z textilii do pracej kvapaliny.
Vysledky mo6zu v budicnosti poskytnut’ modrotlacovym latkam profesionalne osetrenie, ktoré
samozrejme uchovd ich povodny stav v ¢o najvicsej moznej miere.”

Modrotlac dnes

V sucasnosti je na Slovensku oficidlnym registrovanym vyrobcom modrotlace Matej
Rabada. Otvoril si modrotlaciarsku dielfiu v Pirnici na Orave na zaklade zivnosti, ktoru si
zatial ako jediny registroval v janudri 2016. S UIUV-om spolupracuje od roku 2014, jeho vzory
na latkach presli odbornym posudenim vytvarnej komisie a metraz sa predava oficialne pod
znackou UPUV v predajniach. Hlavnym ciePom znacky Modrotla¢ Matej Rabada je obnovenie
a rozvijanie modrotlace — tradi¢nej farbiarskej techniky. Vyrobca sa nechce uspokojit’ len
s kopirovanim vzorov z minulosti, ale takisto ju chce dizajnovo obohacovat’ a pretvarat
do sucasnych podob.

Farbiar Matej Rabada sa modrotlaci aktivne venuje od roku 2012 — aktfvne zaciatky spadaju
do cias stadia textilnej tvorby na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Prvykrat sa
ale stretol s modrotlacou uz pocas $tidia na Skole uzitkového vytvarnictva v Ruzomberku,
kde mali studenti moznost’ vyskusat’ si tuto techniku s vtedy este Zijucim panom Stanislavom
Trnkom z Pachova. Neskor, ked’ jeho zaujem prerastol do niecoho vicsieho a zacal sa touto
témou vaznejsie zaoberat’ a zist'ovat’ si informacie o modrotlaci, o jej vyrobe a histérii mu vel'a
vzacnych rad poskytol pan Frantisek Joch z modrotlaciarskej dielni v Straznici na Morave. Spolu
riesili technologické problémy modrotlaciarskeho remesla. Este pocas studia na vysokej skole
farbil litky®' v skolskom siet’otlacovom ateliéri. Potlacent litku po uschnuti preniesol na privat,
kde mal v pivni¢nych priestoroch 220-litrovi kad'u na farbivo — kypu. V tychto podmienkach
mohol farbit’ maximalne 85 centimetrov Siroké latky. V pivnici netiekla voda, tak po zafarbeni
prenasal latku do bytu, kde ju pral vo vani. Ndsledne bolo potrebné z latky odstranit’ rezervu

Y DANGLOVA, Orga. Modrotiaé na Slovenskn/Blugprint in Slovakia. [citované diia 12. jula 2016]. Dostupné na
internete: http://www.uluv.sk/sk/web/publikacie/ edicia-tradicia-dnes/modrotlac-na-slovensku/.

2 HANECKOV A, Monika. O$etrovanie modrotlacovych textilif alebo ,,nie je modra ako modra®, In: Remesio, umenie,
dizajn, ro¢. 15,2014, ¢. 3, s. 58.

! Namiesto tradi¢nych drevenych fotiem pouziva na potlac latky siet’otlac. Drevené modrotlacové formy pouziva
pri prezenticiach a workshopoch. Ci sa pouziva na farbenie forma alebo sietotla¢ — stale to je poctiva ruénd robota.
Siet’otla¢ pouzival aj farbiar Stanislav Trnka.
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a to pomocou slabého roztoku kyseliny sirovej, po com nasledovalo d’alsie pranie a susenie.”
Pocas stadia mal zadant tému | fese ako doma, kde bolo potrebné navodit’ v interiéri pocit
pobytu v lese. Vysledkom bolo devit’ dezénov vychadzajicich z plodov stromov a rastlin.
Okrem toho vyrobil aj kreslo z neoltpanej gulatiny, na pot’ahoch je latka — dezén s listami.
Svoje bakalarske stadium zakoncil praktickou pracou — vlastnoruc¢ne farbenou modrotlacou a
kolekciou kosiel’ z nich usitych. Magisterské stadium ukon¢il origindlnou diplomovou pracou.
V spolupraci s obcou Parnica obnovili sobasnu siefl. Prvé miesto v nej patrf katastralnej mape
z modrotlace na 16 paneloch.”

Motivaciou pti praci s modrotlacou je pre Mateja Rabadu nielen samotné obnovenie tradicie,
ale aj zaujem I'udi. Stale ho milo prekvapuje zaujem I'udi o prednasky a workshopy o modrotlaci.
Prva prednaska o modrotla¢i vedena Matejom sa konala v UPUV-e na Obchodnej ulici
v Bratislave.” Vysledky svojej prace vsak prezentoval a prezentuje aj prostrednictvom vystav
nielen na Slovensku, ale aj v zahrani¢{ — v Pol'sku, Rakusku ¢i v Nemecku. Vyrobu modrotlace
tiez prezentuje prostrednictvom prednasok a workshopov. O tieto aktivity javi zaujem coraz
viac jednotlivcov aj organizacii, ako su napriklad skoly, muizea, galérie alebo osvetové strediska.
Jeho umenie si na tohtorocnom festivale vo Vychodnej pozreli dokonca aj ¢lenovia Svetovej
rady remesiel — Eurdpa.

Martin Trnka, syn Stanislava Trnku z Puchova, ma velky zaujem na obnoveni aktivnej
spoluprace s URUV-om a na oZiveni vjroby modrotlate v pévodnjch priestoroch dielne
svojho otca v Pachove. Po odchode otca nabrali veci ohladom dielne a domu rychly spad a pan
Trnka sa musel rozhodnit’ pre rozsiahlu rekonstrukciu. Po narocnych rokoch sa mu podarilo
vysporiadat’ aredl dielne, prikupil susedny objekt, aby sa mohla dielna d’alej rozsirovat’. Tiez sa
mu podarilo zachranit’ takmer vSetko povodné vybavenie a strojové zariadenie dielne (formy,
tlaciace stoly, $adia, perotina, sucicku, kalander). V roku 2014 zacala rekonstrukcia dielne
a jej vybavenia, ktord ma za ciel' ozivit’ vyrobu povodnej pichovskej modrotlace. Zaroven
ma ambiciu v jednom z objektov vytvorit’ mizeum, ktoré by mapovalo histériu modrotlace
a odievania v puchovskej doline.”

Vyrobe modrotlace sa venuje aj vnuk Stanislava Trnku — Peter Trnka, ktory vybudoval
dielnu v Ivanke pri Dunaji. Modrotlaciarstvu sa zacal venovat’ kratko po dedkovej smrti
(v roku 2010). Pri vyrobe modrotlace sa striedavo stretaval s dspesnymi i menej dspesnymi
pokusmi. Okrem farbenia latok vyraba aj modrotlacové formy. Vyroba jednej
formy mu trvala 120 hodin. Forma je vyrobena z hruskového a smrekového dreva,
podlepena je smrekovym drevom a rezba je v hruskovom dreve. Spolupracoval napriklad
so Skolou uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, kde $tudenti v ramci projektu
venovanému modrotla¢i vyrabali vlastné formy a potom spolo¢ne potlacali a farbili latku.*

2 SEVCIKOVA, Eva. Badatel v indigovom. In: Remeslo, umenie, dizajn, ro¢. 15, 2014, ¢. 3, s. 12-14.

= Obec obnovila sobdsnu sieii vdaka diplomovke. [citované dna 12. jula 2016]. Dostupné na internete: http://nasaorava.
sme.sk/c/7834166/obec-obnovila-sobasnu-sien-vdaka-diplomovke.html.

2 SEVCIKOVA, ref. 22, 5. 12-14.

» Martin Trnka (1969) vystudoval Vysoku skolu ekonomicku v Bratislave, odbor zahranié¢ny obchod. Od roku 1993
pracuje ako zivnostnik so zameranim na drevo a kovovyrobu. V Zivnostenskom liste ma vsak aj farbenie a potlacanie
latok — virobu modrotlace. Pevne verime, Ze sa jeho zamery uchovat’ rodinné dedicstvo podari naplnit’ a pichovska
dielna po ¢ase znovu oZije. gEVCiKOVA, Eva. Na navsteve v Pachove. In: Reweslo, umenie, dizajn, ro¢. 15, 2014, ¢.
3,s.9.

% Tamze, s. 20.
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Pricu Petra Trnku URUV vePmi dobre pozna a o to viac si ju vazi, pretoze jej hodnotu
nemozno popierat’. Je krasna, t'azka, kvalitna a vyzaduje si stdce, um a trpezlivost’. Je zaroven
aj vel'kou vzdcnost’ou, ked’ v rodinnej remeselnej tradicii pokracuje tretia generacia.

Kolokvium Pribeh modrotiace, ako aj ostatné aktivity MEUV nastolili otazky zmyslu obnovenia
a zachovania modrotlace (nielen) na Slovensku. Aj na zaklade vel'mi pozitivnych ohlasov
zo strany verejnosti ohl'adom popularizacie vyroby modrotlace a zmysluplnosti podpory
dizajnéra, v tomto case uz vyrobcu modrotlace Mateja Rabadu a podpory oZivenia vyroby
modrotlace v dielni Trnkovcov v Pichove pristapil UIZUV v janudri 2015 k podaniu navrhu
na zapis prvku modrotlace do Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedic¢stva

RS RO KUY
ERTITAEIY

Ministerstvo kultary Slovenskej republiky

OSVEDCENIE O ZAPISE DO REPREZENTATIVNEHO ZOZNAMU
NEHMOTNEHO KULTURNEHO DEDICSTVA SLOVENSKA

G e At smedboily oty

Obr. €. 2: Osvedcenie o zapise do Reprezentativneho zoznamu NKD Slovenska, Bratislava, 2016. Foto:
UrUV.

Slovenska.”” Podaniu navthu predchadzalo spracovanie potrebnej administrativnej agendy,
oslovenia jednotlivcov a ziskanie suhlasu na participacii zapisu prvku do zoznamu.

7 Reprezentativny zoznam nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska predstavuje supis viznamnjch prvkov
apraktik nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska. Zapis do zoznamu predstavuje ocenenie tychto mimoriadnych
prvkov a praktik, ktoré st uznavané spolo¢nost’ami, komunitami a jednotlivcami a existuji v sdlade s univerzalne
prijatymi principmi Pudskych prav, rovnosti, podpory a vzajomnej tcty medzi kultirnymi spolocenstvami. Prvky
jestvuju v sulade s prostredim a historickym ukotvenim spoloc¢enstiev a poskytuji im pocit kontinuity a identity.
Zaroveft podporuji kultirnu rozmanitost’ a tvorivost’. Vytvaranie Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultirneho dedicstva Slovenska predstavuje zdkladny stupen tvorby Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultirneho dedi¢stva Pudstva. [citované dna 12. jula 2016]. Dostupné na internete: http://www.ludovakultura.sk/
index.phprid=5964.
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Suhlas s nominaciou a participaciu na zapise potvrdil Ing. Martin Trnka, syn posledného
puchovského majstra Stanislava Trnku a Mgr .art. Matej Rabada.

Snaha UIZUV-u bola zavi$ena koncom januara 2016, ked” bola modrotla¢ ako prvok zapisana
do Reprezentativnheho zoznamu nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska (Obr. ¢. 2).
Dalsim krokom v ceste zachrany tejto unikatnej techniky bude v budicom roku medzinarodna
nomindcia Rakuska, ktoré spolu so Slovenskom, Ceskom a Nemeckom navrhne zapisat’
modrotla¢ ako prvok do Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedic¢stva
Tudstva.

Ani potom, ako sa zaciatkom roka 2016 dostala modrotla¢ do Reprezentativneho
zoznamu  nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska, aktivity URUV-u v tejto oblasti
nepolavuju. V mestecku Gutau, ktoré sa nachddza v Hornom Rakudsku v okrese Freistadt
ned’aleko ¢eskych hranic, sa od roku 2000 organizuje medzinarodny farbiarsky trh (Firbermarkt).
Prvy méajovy vikend tohto roku sa s nositelmi unikatneho modrotlac¢iarskeho remesla Matejom
Rabadom a Martinom Trnkom zdc¢astnili na tomto vynimoc¢nom podujati milovnikov modrych
tkanin s bielymi vzormi kolegyne z UIUV-u. Na trhu ponukaja svoje vjrobky vyrobcovia
z Rakuska, Mad’arska, Nemecka i Ceskej republiky. Dufame, ze budici rok v sortimente
vyrobkov nebudu chybat’ ani tie od talentovaného slovenského dizajnéra a modrotlacového
nadsenca Mateja Rabadu.

Sucast’ou vikendovej akcie v Rakusku bolo aj nakricanie profilov nasich vyrobcov, ktoré
sa objavia v podkladoch na zapis Modrotlate do Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultarneho dedi¢stva udstva. V tejto stvislosti boli sticast’ou podujatia aj odborné prednasky
a kreativny workshop, na ktorom bol priestor na vymenu skdsenosti a nastolenie vizii
do budtcnosti majstrov modrotlace, ktora sa stile tesi v stredoeurépskom regione velkej

oblube.
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Libri probibit: Government interference with book production and book collections during World War 11
as exemplified by the city of Nitra

In post-1939 Slovakia, the government adopted several measures to exercise undue control over its
citizens and influence their views and opinions. During World War II, a number of censorship decrees
were issues which sought to control what information was made public in the press, on the radio and in
movies and other artistic productions. This paper examines book censorship during that period, analyzing
the role of specific institutions which were tasked with excising the undesirable literary production,
describing the process of ,,cleaning up® libraries and looking at what works and which authors were
considered unacceptable by the ruling regime, focusing on the city of Nitra.

Key words: libraries; book censorship; Slovak republic 1939 — 1945; Nitra; censorship

Po vzniku Ceskoslovenskej republiky v roku 1918 nastal rozvoj slovenskej kultiry. Vinimkou
nebol ani knizny trh. V porovnani s predchadzajucimi dekadami vzrastla vydavatel'ska
a nakladatel'ska ¢innost’, citePne naristol obchod so slovenskymi knihami. Citatelia mali
vicsiu moznost’ dostat’ sa nielen k povodnej slovenskej tvorbe, ale aj k prekladom svetovych
autorov. Vzrastol pocet vydavanych ¢asopisov, rozsirila sa pocetnost’ oblasti, ktoré zastresovala
Casopisecka tvorba.! Inicioval sa vznik verejnych kniznic, ktoré mali podporit’ Sirenie
vzdelanosti, uspokojit” dopyt po literatire a zaistit” dostupnost’ aj pre nizkoprijmové skupiny
obyvatel'stva. Tato ambicia sa odrazila v znen{ zakona o obecnych knizniciach ¢. 430 z roku
1919, ktory sa na Slovensku zacal, vzhl'adom na viaceré komplikacie, plne vykonavat’ od roku
1925.2 Zvysovala sa gramotnost’ obc¢anov, stipala obl'uba ¢itania, zahustila sa siet” verejnych
kniznic v mestach a obciach. Kniznice mohli zriadovat’ aj spolky, pripadne ak uz v danom
meste spolkova kniznica existovala, mohla plnit’ funkciu verejnej kniznice. Podporoval sa

*Studia je jednym z vistupov projektu VEGA & 1/0615/15: Medzi politikou a kazdodennost'ou. Zo #ivota v Nitre
v rokoch 1939-1945.

! ROGUTOVA, Jaroslava. Knihy a spolo¢nost’ na medzivojnovom Slovensku. In: Od osmicky & osmicke: premeny
slovenskej spolocnosti v rokoch 1918 — 1938. ROGULOVA, Jaroslava (ed.), Bratislava : Historicky dstav SAV, 2009, s.
117-136, tu s. 119. Pohl'ad na slovensku kultiru v prvej polovici 20. storocia podava: JAKSICSOVA, Vlasta. Kultiira
v dejindch. Dejiny v kultsire. Bratislava: VEDA, 2012, 360 s.

2 STOLC, Jozef. Knihy a osveta. (Slovo o nasich knizniciach. In: Ndrodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie,
roc. 3,1942, ¢. 6,s. 171.
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vznik kniznic na skolach, vytvarali sa Specializované kniznice, ktoré sa sustredili na vytvaranie
knizni¢nych fondov zo $pecifickych vednych oblasti, napriklad cirkevné kniznice, prirucné
kniznice na dradoch a statnych institdciach. Knihy sa vyuzivali aj pri prevychove, kniznice preto
vznikali aj vo vizniciach a v ndpravno-vychovnych zatiadeniach.” V roku 1937 bolo v slovenskej
casti republiky spolu 2 976 slovenskych verejnych obecnych kniznic, spolu s nirodnostnymi
kniznicami ich bolo 3 797. Dovedna bolo tegistrovanych viac ako 197-tisic citatelov.*

V medzivojnovom obdobi bol trh s kniznou produkciou volny. Vytvaranie knizni¢nych
fondov vsak podlichalo regulaciim. Podl'a vladneho natriadenia z 5. novembra 1919 mali
knihovnici dbat’ na to, aby sa do kniznicného fondu nedostali ,,spisy umélecky a obsahové bezcenneé,
vytvory nemravného ragu (dila pornograficka), 1. krviky, detektivni a indidnské povidky, které sensalnim
gprisobem dradi fantasii (tendarovn, pamflety, snigujici tendencné celé stavy nebo vrstyy obyvatelstva, jakog i
dila smérujici proti trvani a celistvosti stitu Ceskoslovenského®.” Ministerstvo Skolstva a narodnej osvety
malo pripravovat’ zoznamy knih, ktoré sa nemali objavit’ v regaloch verejnych kniznic. Az do
roku 1933 nepodlichali produkcia a predaj knih detailnej kontrole zo strany $tatu a vytvaraniu
indexov. Zmena postoja vladnej moci nastala kvoli zvratu v zahranicnopolitickej situdcii
v roku 1933. V Ceskoslovensku sa pristapilo k tprave v oblasti tvorby knizni¢ného fondu.
Na zaklade zakona ¢. 126 z roku 1933 bola zakazana distribucia neperiodicke;j tlace, ktora hanobi
a podvracia samostatnost’ republiky, ustavnu jednotu, demokraticko-republikinsku formu
zriadenia, hrubo urdza moralku a porusuje verejny poriadok. Zakaz distribicie mohol vydat’
krajinsky drad alebo Statny bezpe¢nostny drad.® Predmetom postihov bola najmi politicka
literatdra, ktora spochybtiovala demokratické zriadenie republiky ¢i bola uznana obsahom
za proticeskoslovensku, iredentisticka, komunisticka a nacisticka spisba. Preverovanie sa dialo
na zaklade udani na predajcov, ale aj sledovanim tokov, odkial’ prichadzal neziadany typ literatary
do republiky.” Okrem politickej literatdry sa postihy tykali aj pornografickej kniznej produkcie,
ktora bola opakovane konfiskovana.

Nacrtnuty rozvoj v literarnej a ¢asopiseckej tvorbe mal vplyv aj na d’alsie aspekty politického,
kultarneho a spolocenského zivota. Spisovatelia sa stavali znaimymi osobnost’ami a neraz sa
angazovali aj v politickom zivote, respektive verejne prezentovali vlastné ideologické nazory.
V obdobi 1939 — 1945 viaceri spisovatelia zastavali vyznamné politické posty a podielali sa
na zmenach v oblasti knizni¢nej produkcie.

Vznik a posobenie kniznic v Nitre

Khniznica v Nitre vznikla rozhodnutim mestského zastupitelstva v roku 1923. Dostala nazov
Kniznica Ruzeny Svobodovej, pretoze zaklad knizni¢ného fondu tvoril knizny dar priaznivcov
ceskej spisovatel'ky Ruzeny Svobodovej z okolia Plzne a Nymburka. V rozmedzi rokov 1923 —
1945 sa institicia nickolkokrat st’ahovala, pricom v sledovanom obdobi sidlila na Kriznej ulici

5 MVSR-Statny archiv v Nitre — pobocka Ivanka pri Nitre (d'alej SA v NR — pob. Ivanka), fond (dalej len f)
Komenského dstay v Kosiciach (dalej KUK), 1919-1952, $katula (dalej $kat)) 63. List RiaditePstva Komenského
ustavu v Ilave adresovany Ministerstvu pravosuidia v Bratislave dna 3. 6. 1939.

* ZATKULIAK, Jan Garyk. Vyvin slovenskych obecnych verejnych kniznic. In: Ndroduy pracovnik. Casopis osvetového
distredia, ro¢. 5, 1944, ¢. 6, s. 258-261.

> Pozti: Naftizeni vlady republiky ceskoslovenské ze dne 5. listopadu 1919, €. 607 Sb. z. a n., jimz se provéadi zakon o
vefejnych knihovndch obecnich, ¢lanok 3.

6 Zakon ¢. 126/1933 ze dne 10. Cervence 1933, kterym se méni a dopliiuji tiskové zakony.

"ROGULOVA, ref. 1,5, 127.

118



Muzeolbgia a kultirne dedic¢stvo, 2/2016

¢. 1 (dnes asanovana cast’ Svitoplukovho niamestia).* Knihovnikom v obdobi druhej svetove;j
vojny bol Jdlius Rovnianek. Napriek tomu, ze kniznica bola mestskou institiciou, mala §irsi
regionalny dosah. Ku koncu roka 1939 ¢inil pocet knizni¢nych jednotiek vo fonde nitrianskej
kniznice 6 179 kusov, pricom za zmieneny rok sa zvacsil knizni¢ny fond akviziciou o 547 knih.
Pozvolna sa zvysoval aj pocet citatelov, v roku 1939 pribudlo 139 novych zaujemcov a ich
pocet dosiahol 1 426. Na mnozstvo obyvatelov mesta, presahujici 20-tisic,” to v§ak nebolo
vysoké ¢islo. Nitrania zrejme preferovali iné formy travenia volného casu, akymi boli filmové
predstavenia, divadelné inscenacie alebo citanie tlacovin. Za rok 1939 si navstevnici pozicali
viac ako 22-tisic zvizkov knih, ¢o bolo v prepocte na jedného citatela priblizne 15 knih na
rok." Kniznica bola ¢itatel'mi ¢asto vyuzivani, za rok 1939 ju navstivilo vyse 21-tisic osob.
Velky podiel na vyske tohto ¢isla mala navstevnost’ ¢itirne — viac ako 11-tisic,'"" ktora bola
obyvatelom pristupna zadarmo a mohli v nej ¢itat’ najmi noviny a ¢asopisy.

V Nitre mali k dispozicii kniznicu aj obyvatelia mad’arskej narodnosti. Viedol ju Eduard
Lencse. Ked'ze sam agendu nezvladal vykonavat’, kniznicna rada poziadala mesto, aby sa
jeho pomocnikom na diastoény avizok stal Julius Rovnianek.”” Fond narodnostnej kniznice
bol v porovnani so slovenskou skromnejsi, na zaciatku druhej svetovej vojny obsahoval len
1 610 jednotiek. Pocet ¢itatefov bol rovnako nizsi. Knihy si v roku 1939 mohlo pozicat’ 390
registrovanych citatel'ov, pricom v danom roku tak urobili éitatelia vo viac ako 3-tisic pripadoch.”

V Nitre fungovala aj Zzupna kniznica. Po zaniku Zzupného zriadenia v roku 1928 zacala
plnit’ tlohu na okresnej drovni. V roku 1939 presla opit’ pod spravu zupy. Obsahovala knizné
jednotky v poéte vyse 10-tisic kusov,'* a to v celkovej hodnote 200-tisic slovenskych korun.
Knihovnickou v nej bola Brigita B6hmova. Fond tejto kniznice daroval v roku 1941 Zupan
mestskej kniznici, ked’ze bola obyvatelmi prakticky nevyuzivana. Do spravy mestskej kniznice
boli prevedené iba knihy, ktoré vyhovovali predstavam vladnej moci, ¢ize zakazané knihy mali
byt ihned’ vytriedené. Priestory Mestskej verejnej kniznice a ¢itarne museli byt’ v roku 1942
kvoli tomuto zna¢nému rozsireniu kniznicného fondu zvicsené, zrekonstruované a doplnené

o nové regaly. Citaren bola presunuta do troch vyprazdnenych miestnosti v budove na Kriznej
ulici.”

¢ Predchddzajicim sidlom kniznice boli mestska radnica a potom budova na Wilsonovej ulici ¢. 4, odkial’ bola
koncom 30. rokov 20. storocia prest’ahovand na novu adresu. MVSR-Stétny archiv v Nitre — pobocka Horné
Krikany (dalej SA v NR — pob. Horné Krskany), fond Mestsky trad Nitra (dalej £. MUN), 1942, $kat. 105. Sprava
o stave a ¢innosti Verejnej kniznice a Citarne mesta Nitry za rok 1937.

* ZEMENE, Marian. Nitra v obdobi kapitalizmu. In: FOJTIK, Juraj. Nizra. Bratislava : VydavatePstvo Obzor, 1977,
s. 87; SPROCHA, Branislay — TISLIAR, Pavol. Demagraficky obraz Slovenska v séitaniach lndu 1919 — 1940. Brno :
Tribun EU, 2012, 282 s.

1"SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1940-1944, $kat. 2. Viroéna sprava o ¢innosti obecného dradu za rok
1939.

11SAvNR - pob. Horné Krskany, f. MUN, 1940-1944, kat. 105. List z Mestskej verejnej kniznice v Nitre adresovany
Obecnému dradu v Nitre dnia 28. 3. 1940.

2SA v NR - pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, kat. 105. List Mestskej mad’arskej mensinovej verejnej kniznice
adresovany Mestskej rade v Nitre dna 2. 12. 1939.

15 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1940-1944, $kat. 2. Vyrocna sprava o ¢innosti obecného uradu za rok
1939.

14 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, $kat. 105. Rozhodnutie mestskej rady o mimoriadnej financnej
podpore pre Mestsku verejnu kniznicu a citaren v Nitre.

15SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, kat. 105. Ziadost' o preddavok pre Mestski verejnd kniznicu a
¢itaren v Nitre.
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Fungovanie kniznice

Mestskd verejnt kniznicu a citaren v Nitre mohli zaujemcovia o $tudium a poziciavanie
literatary navstivit’ v priebehu celého tyzdna. Navstevné hodiny boli prispdosobené pracovnej
dobe obyvatel'ov. V neparnych dnioch tyzdna bola kniznica otvorena doobeda od 9.00 — 12.00
hod. a poobede od 16.00 — 19.00 hod. V utorok a vo $tvrtok bola otvaracia doba nepretrzite
v case od 8.00 — 14.00 hod. Kniznica bola verejnosti pristupna aj pocas vikendu, a to v sobotu
od 8.00 — 12.00 hod." Citatelia sa na pode institicie museli riadit” Knizniénym poriadkom,
ktory spisala knizni¢na rada. Mala oddelenie na poziciavanie knih a ¢itaren, v ktorej na poriadok
dohliadal zamestnany dozorca. V ¢itarni bola obyvatelom starsim ako 16 rokov'” bezplatne
k dispozicii tla¢c — denniky, tyzdenniky, casopisy — a priru¢na kniznica. Zaujemca o zapisanie
medzi CitatePov musel zaplatit® zapisné,'® za Co ziskal citatel'sky preukaz. Ak si cheeli ¢itatelia
odniest’ knihu domov, museli zlozit’ kauciu pre pripad, ze by ju uz nevratili, stratili alebo znic¢ili.
Poplatok sa odvadzal iba zo zadiatku, neskér bol zruseny. Citatel’ si mohol poZicat’ najviac dve
knihy."” Poplatok sa vyberal aj za pozi¢anie kniznej jednotky. V roku 1937 sa pohyboval vo vyske
25 halierov za jednu knihu,* po roku 1939, ked’Ze sa mala dosiahnut’ ¢o najvyssia navstevnost’
kniznic, sa mali knihy poziciavat’ zvicsa bezplatne.” Vypozi¢na doba bola 14 dni. V pripade,
ze Citatel’ s vratenim knihy meskal, knihovnik ho o tom listom dvakrat upovedomil a nasledne
nahlasil na obecnom trade.” Sankciou za omeskanie bola pokuta, navysena o financie, ktoré by
zaplatil pri klasickom pozicani knizného titulu.”? Ak navstevnik opakovane porusoval kniznicny
poriadok, mohlo vedenie kniznice pristipit’ k jeho vyskrtnutiu zo zoznamu éitatePov. Zelania
a st’aznosti navstevnikov sa zapisovali do $pecialnej knihy, ktord mal k dispozicii na vyziadanie
knihovnik. Po zavedeni protizidovskych opatreni bol zidovskym obyvatefom Nitry zakazany
vstup do kniznice a pozi¢iavanie literatury. Znizili sa tym aj prijmy za poziciavanie knih, ¢o
institdcia znacne pocitila v rozpocte.* Rocnéd dotacia zo strany mesta v sledovanom obdobi
sa pohybovala v rozmedzi od 30- do 50-tisic slovenskych korun,” ¢o priblizne dvojnasobne
prekracovalo $taitom stanovené povinné prispevky na kniznicu vo vyske 70 halierov* na jedného
obyvatel'a mesta. Kniznica nakupovala nové tituly do fondu priebezne pocas kalendarneho roka,
na ¢o ziskavala od mesta finan¢nu podporu. Vyska prispevku na nakup literatury narodnostnych
mensin sa odvijala od poc¢tu obyvatelov, ktori sa k mensine prihlasili pri poslednom scitani

10 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, $kat. 105. List Mestskej verejnej kniznice v Nitre adresovany
vladnemu komisarovi dna 20. 11. 1941.

" REPCAK, Jozef. Zakladajme verejné kniznice. In: Ndrodny pracovnik. Cvampz's osvetového dstredia, ro¢. 5, 1944, ¢. 7, s.
304-310.

15SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 105. Potreba Mestskej verejnej kniznice a ¢itirne v Nitre.

19 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, §kat. 105. Sprava o stave a ¢innosti Verejnej kniznice a citarne
mesta Nitry za rok 1937.

208A v NR - pob. Horné Krskany, f. MUN, 1923-1924, $kat. 3. Zapis zo zasadnutia mestskej rady zo dna 4. 10. 1923.
21 O verejnych obeenych knizniciach. In: Narodny pracovnik. Casopis Ustredne osvetovej komisie, to¢. 1, 1940, &. 3, s. 67.
2 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, §kat. 105. Sprava o stave a ¢innosti Verejnej kniznice a citarne
mesta Nitry za rok 1937.

% SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 105. Potreba Mestskej verejnej kniznice a ¢itirne v Nitre

2 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, §kat. 105. Ziadost’ Mestskej verejnej kniznice a citirne v Nitre
adresovand vladnemu komisirovi mesta Nitra dnia 31. 7. 1942.

% SA vNR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 105. Zavereéné ucty kniznice za rok 1940, Rozpocet Mestskej
verejnej kniznice a ¢itarne v Nitre v roku 1941.

2 Porovnaj: REPCAK, Jozef. Finanéné polozenie obecnych kniznic. In: Néradny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej
konmisie, to¢. 3, 1942, ¢. 1-2,s. 51.
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Pudu.” Podl'a ddajov uverejnenych na strankach ¢asopisu Ku/trira, mohli slovenské kniznice
dovedna venovat’ na akviziciu okolo 1,5 miliéna kortan. Tieto peniaze pochadzali z poplatkov,
ktoré citatelia v knizniciach zaplatili. K sume sa este pripocitavali povinné subvencie na
nakup literatiry z mestskych a obecnych rozpoctov® Financie na akvizi¢nu ¢innost’ sa mali
percentualne delit’ na ndkup troch roznych skupin knih. Prva tvorila literatara, ktorej nakup bol
pre kniznice staitom urceny ako povinny a islo na fiu 25 % z celkového rozpoctu na akviziciu.
Druht skupinu tvorili $titom odporucané knihy, pricom na ich nakup mohli kniznice minat’
50 % zo sumy, poslednou skupinou boli $taitom uznané tituly. Na obstaranie tejto literatury sa
mohlo minat’ 25 % z financif uré¢enych na akviziciu.” Rozdelenie kniznej produkcie do skupin
mala na starosti Ustredna knizni¢na rada pri Matici slovenskej v Turéianskom Svitom Martine.
V pripade povinnych kniziek, ktoré mali ,,skultiriovat’ a vzdelivat’ ndrod* islo v prevaznej miere
o literatiru narodne orientovand (¢i uz beletristicki alebo odbornu), politickd, historicka
(so schvilenou interpreticiou historickych udalost) a odbornd.” Podobne sa prikazovalo aj
predplatenie vybranych novin a casopisov, napriklad tyzdennika S#ag viasti

Pokusy o ovplyviiovanie kniznic¢nej tvorby zo strany vladnej moci po roku 1939

Zmenou vnutropolitickej situicie v Ceskoslovensku v druhej polovici roka 1938 sa
odstartovali rozsiahle zmeny dovtedajsicho pluralitného systému. Stitna moc vyuzivala
na gleichsaltovanie spolo¢nosti vietky dostupné moznosti, ktoré sa jej pondkali. Vynimkou
nebola ani umeleckd a knizna tvorba. Vzorom sa malo stat” Nemecko, ktoré sa Sirenim
LHkulturpolitiky® v satelitnych statoch snazilo ovplyvnit’ siroké masy obyvatel'stva. Predpokladom
bolo podpisanie dohody o kultirnej spolupraci, ktorej nosnou ¢ast’ou bola vymena kultirneho
potencidlu s protektorom.” Dékazom toho, ze kooperacia naozaj prebichala aj v oblasti kniznej
tvorby boli vystavy nemeckej literatiry na Slovensku (Bratislava, Presov) a podobna akcia

7 Podla znenia zdkona tito doticia nemohla byt” vyuzivana na réziu kniznice, ale vyhradne na akviziciu novych
titulov. Okrem tejto subvencie ziskavala kniznica finanéné prostriedky od mesta aj na chod institicie. SA v NR —
pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, $kat. 105. List Referatu ministerstva Skolstva a narodnej osvety v Bratislave
adresovany Mestskej rade v Nitre dna 21. 2. 1935.

* MENTOR. Chceme prevychovat’ nirod — uspotiadajme mu obecné kniznice. In: Kultira. Revue slovenskej katolickes
inteligencie, roc. 12, 1940, ¢. 1-2, s. 19.

¥ MENTOR, ref. 28, s. 20.

3 Medzi takéto povinne zaktupené knihy pattili napriklad: Juraj Gajdos Breza: Nemecko mierové a bojujsice. Albert Simoncié—
Jozef Poléin: Dr. Jozef Tiso. Pry prezident Slovenskej republiky; vydanie ¢isla nemeckého casopisu ,,Moderne Welt“venované
Slovensku; Jozef Antosik: Zivé duse. Porovnaj SA v NR — pob. Horné Krikany, f. MUN, 1942, $kat. 105. Dalsimi boli
napt. Osudy memoranda, kroré boli vydané Maticou slovenskou a Ludovit Stir: Slovo na éase. Porovnaj: MVSR-Slovensky
narodny archiv v Bratislave (d'alej SNA v BA), fond Ministerstvo $kolstva a nirodnej osvety (dalej f. MSANO), 1938
— 1945, $kat. 1. Zoznam knih vyhotoveny Osvetovym ustredim pri MSANO zaslany véetkym obecnym knizniciam
na Slovensku dna 16. 4. 1942. Zastipena bola aj beletria napr. Martin Rdzus: Bala Putera a Krimdrsky kral’ Soznam
schvilenych knih pre obecné kniznice — priloha. In Ndrodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie, to¢. 1, 1940,
¢.3,s. 5.

% SA v NR — pob. Ivanka, fond Zupa Nitrianska IIL. (dalej £. ZN TIL), 1943, skat. 35. List prezidia ministerstva
vnitra v Bratislave adresovany vsetkym Zupnym a okresnym dradom dna 28. 6. 1943.

% DRAGUN, Stanislav. Nemecko-slovenski dohoda z roku 1942 o spolupraci na kultirnom poli a jej realizicia
v praxi. In: Historicky ‘asopis, ro¢. 55, 2007, ¢. 3, s. 559-576. ISSN 0018-2575. SCHVARC, Michal — HALLON,
Tudovit. Nemecka kultirna politika na Slovensku v rokoch 1939-1945. Nacrt problematiky. In: Zivot v Slovenske
republife — Slovenskd republika 1939-1945 olami mladych bistorikov IX. SOKOLOVIC, Peter (ed.), Bratislava : UPN,
2011, s. 259-284.

121



M. Palarik - A. Mikulasova : Libri prohibiti: zdsahy politiky do kniznej produkcie a knizni¢nych fondov...

slovenskych umelcov pripravovana v Betline.”” V popredi stili tituly veducich predstavitefov
Nemeckej rise na ¢ele s Hitlerovym Mein Kampf.** Snaha o propagaciu nemeckej kultarnej tvorby
na Slovensku zasiahla aj iné oblasti, ako napriklad vystavnu, divadelnd, filmovu alebo hudobnu
scénu,™ a bola podporena aj v dohode o spoluprici na kultdrnom poli s nemeckym protektorom.
Snaha o jednostrannd orienticiu slovenskej umeleckej tvorby a kultdry sa nestretavala
so v§eobecnym suhlasom zo strany odbornej verejnosti. Niektori, hoci ich hlasy sa predstavitelia
oficialneho smerovania snazili prekricat’, videli vychodisko v orientacii na viaceré krajiny, aby sa
umeleckd tvorba prejavila v celej jej kosatosti.”® Priame nasledovanie myslienok nacionalneho
socializmu $iren¢ho z Nemeckej riSe chcela vladna moc presadit’ aj prostrednictvom oficidlnych
proklamacii ¢o najvicsieho poctu umelecky ¢innych a znamych osobnost{ kultirneho Zivota.
V tomto duchu bol spisany tzv. Lomnicky manifest v roku 1940.”” Predstavy vladnej moci
o podobe slovenskej umeleckej tvorby sa snazili jej reprezentanti implantovat’ do praxe aj
r6znymi apelmi v ¢asopisoch, ktoré kritizovali nezrozumitel'nost’ diel niektorych slovenskych
umelcov, najmi tych, ktori sa vydali ,,vlastnou cestou®. V tejto suvislosti je potrebné spomentt’
aj aktivity Matice slovenskej, ktorej snaha o presadzovanie krest'anského nacionalizmu sa
v kruhoch odbornej verejnosti nestretla so vSeobecnym pochopenim.™ Poziadavkou doby
bolo tvorit’ diela vS§eobecne pristupné a najmi zrozumitel'né ¢o najsirsiemu publiku, napiﬁajﬁce
prisne ideologické kritéria mravnej Cistoty a narodnej hrdosti. Tykalo sa to najmi vytvarného
umenia, z literirnej tvorby najmi poézie. Snaha o umeleckost’, invenciu a kreativitu, ktora
odlisovala jednotlivich autorov, bola vahimana negativne, pretoze bola vicsinovému publiku
udajne nezrozumitel'na.”” Jednoduchost’ itatel'ského vyberu, bez hlbsicho moralneho alebo
narodného apelu, zamerana len na pobavenie (detektivky, kovbojky, indidnky, milostné romany)

» MVSR-Archiv Slovenského narodného mizea v Bratislave, fond Zviz slovenskych muzei, 1939-1959, skat. 2. List
Vyboru berlinskej vystavy adresovany predsednictvu Zvizu slovenskych muzef dna 7. marca 1942.

* Vystava nemeckej knihy v Bratislave. In: Shvdk, ro¢. 22, 1940, ¢. 18, s. 7. Vystava bola usporiadana pod zastitou
Vojtecha Tuku v paviléne Spolku slovenskych umelcov v Bratislave. Skvely obraz nemeckej dokonalosti. In: S/wik,
roc. 22,1940, ¢. 18, s. 7.

¥ PALARIK, Miroslav. Swiz slovenskych miizei v obdobi slovenského statu 1939-1945. Nitra : UKF v Nitre, 2011, 198 s. ;
STEFKO, Vladimir. Slovenské &noherné divadlo 1938-1945: Pokns o nacrtnutie problematiky. Bratislava : Talia — press, 1993,
171 s; MIKULASOVA, Alena — PALARIK, Miroslav. Nitrianske kin v obdobi druhej svetovej vojny. In: Historicky
casopis, roc. 63, 2015, ¢. 2, s. 291-312; HANAKOVA, Petra. Udévat’, dozerat’ a trestat’. Slovenské kino 1939-1945
v policajnych a inych archivoch. In: Film a kultiirna pamat’ Bratislava : Asociacia filmovych klubov, Slovensky filmovy
ustav, 2014, s. 114-127; KAMENEC, Ivan. Kultirne paradoxy vo vzt'ahoch medzi satelitom a velmocou. Slovenska
kultdra pod nemeckym ,,ochrannym patronatom®. In: KAMENEC, Ivan. Spolocnost, politika, historiggrafia. Pokrivené
(?) zrkadlo dejin slovenskej spoloinosti v dvadsiatom storoii. Bratislava : HiU SAV a Prodama, 2009, s. 119; SCHVARC —
HALLON, ref. 32, s. 259-284. HETENY]T, Martin. Niektoré aspekty kultirnej, umeleckej a osvetovej ¢innosti mesta
Nitra v rokoch 1939-1945. In: Konstantinove listy, ro¢. 8, 2015, ¢. 2, s. 78-87..

3(’JSK. Otazky nateraz bez odpovede. In: Kultiira, ro¢. 13,1941, ¢. 7-8, s. 325-327.

O tom blizsie: KAMENEC, Ivan. Zmietanie sa medzi politikou, kultirnou tvorbou a vlastnym svedomim.
In: KAMENEG, ref. 35, s. 135-136.

* Krest'ansky nacionalizmus? In: Kuitsira. Revue slovenskej katolicke inteligencie, ro¢. 12, 1940, ¢. 3-4, s. 98.

¥ ALEXY, Janko. Co s nagim modernym umenim? In: Kultrira. Revue slovenskej katolickej inteligencie, ro¢. 12, 1940, ¢.
1-2, 40-43.
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bola v tlaci pranierovand.* Podstatné bolo vychovat’ ¢itatel'a, ktory siahne po takej literdrne;j
tvorbe, ktord dopredu vladny uradnik oznacil za plnohodnotnu. ,,Pestinmi naroda® sa mali
stat’ lokalni osvetovi pracovnici a miestni knihovnici. Silu knihy si vladna moc vel'mi dobre
uvedomovala. Spisovatel’ a $éf Uradu propagandy Tido J. Gaspar tvedil: ,,Nas mlady stit vrhol
politicke mildrosti vidi v tom, dat’ kagdy dert svojmn ludn do rik tie dve gikladné podmienky Fivota: chlieb
a knibn.**" Tematické vzory literirnej tvorby sa hladali v Nemecku, kde sa kniznd produkcia
prisposobovala potrebam statu a vojnovému stavu. Podporované tam boli diela s historickou
tematikou, pricom sa hl'adali najmd obrazy biedy, zufalstva predchadzajice nastupu narodného
socializmu, ale aj témy vytrvalosti, zeleznej vole a tvrdosti Nemcov z ddvnych cias, aby sa
poukazalo na to, Ze narod vedel znasat’ vsetky utrapy a aj tak sa dopracovat’ k vynikajucim
vysledkom. V tomto pripade sa poziadavky vladnej moci velmi neodliSovali od tych, ktoré
sa do popredia dostali po februari 1948. Tuto snahu dokumentuju aj vyjadrenia literarneho
historika a kritika Andreja Mraza v ¢lanku s nazvom Chdpanie umenia, ktory vysiel v roku 1942
na strankach casopisu Elin. Predmetna stat’ je kritikou citatelov, ale aj ,,objednavatelov*
umenia, ktori nemali jasnt predstavu o umenti, nechdpali ho v nilezitych stvislostiach a neboli
schopn{ vnimat’ vyuzitd symboliku umeleckého diela a napriek tomu ... fiadali od nich lokajské
slugiby. Comn majii sligit’? Narocny zékonodarca neodpovie ti na takiito otagkn. On len cosi pocul, losi
pocital, akési heslovité vikriky udierali sa mu do usi, vsetko to naplnilo ho ukrutnym sebavedomin a dnes
umelcom chee predpisovat’ ... netajme si, n nds je dnes vela ambicii nepovolanych zasahovat’ do umeni ... O
pomylenom postoji k umeniam dogvedds sa lasto v rozhovore s jednotliveami, na divadelnych predstaveniach, na
koncertoch, na vystavdch, pri pociivant risudkov o knibdch a viade inde. ... no (itatelski, divadelni a ini umelecki
horlivei neuspokojujsi sa u nas bundranim po kiitoch, v sizkom krubu seberovnych, oni idii aj na verejnost.
Razg im denné noviny dali moZnost’ v knignej ankete hlasovat’ o knihdch, preco by im teraz nedali moZnost’
na iny sposob vyndsat’ sisudky o umeni.**> Vladna moc sinasla aj v tejto sfére mnozstvo prisluhovacov,
ktorf boli, za vyhody zo strany $tatu, ochotni plnit’ ideologické poziadavky objednavatel'a. Bola
to viak, slovami Ivana Kamenca, ,,derava totalita*, ktora sice chcela usmerniovat’, ale nevedela
ako a vlastne ani akym smerom. Uloha $tatostrany v tomto pripade bola o to zloZitejsia, Ze
samotna umelecka sféra bola znacne rozpoltena, lavirujuca medzi politikou, presvedcenim
a svedomim jednotlivych autorov. Samozrejme, existovala aj skupina umelcov, ktori sa
nepodvolili ideologickému dozoru a v tomto obdobi sa radsej literirne odmlcali.*

Statostrana sa v sledovanom obdobi odvolavala na to, ze slovenska knizna produkcia sa
v porovnani s predchadzajucim obdobim zvysila. Ako uvidza Laco Jansky,” pocet vydanych

YV pripade detektivok sa kritizovalo to, ze postavy tychto diel boli vicsinou $ablénovité a ostro povahovo
kontrastujice. Obsahovali popisy kradezi, vrazd a inych zloc¢inov. Hrdinovia ¢asto holdovali hazardnym hram,
alkoholu a drogam. Najvicsim nebezpecenstvom bolo to, Ze obsahovali podrobné navody pachania trestnych ¢inov.
Pri kovbojkach bol problémom ich negativny postoj k Pudskej spoloc¢nosti, ,,lebo chorobné, polosialené individud vytviraji
dej a ich Zlodiny si vystavované na obdiv. Tzv. indianky boli kritizované pre jednofarebny pristup k stvarfiovaniu postav.
V pripade milostnych romanov bolo neziaduce Ze ,,skreslovali Fivot, predstavovali ho ako nstavicnii zdbavu, plni stastia,
milostnych apletok a ustavicného lerioSenia‘. Por. SVIKRUHA, Jozef. Periférna literatira a verejné kniznice. In: Narodny
pracovnik. Casapis Ustredne] osvetovej komisie, ro&. 5, 1944, & 9-10, s. 365-369.

“HORA, Stefan. Socializacia knihy v praxi. In: Nérodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie, roc. 3, 1942, & 4,
s. 97.

2 MRAZ, Andrej. Chapanie umenia. In: Elin, ro¢. 13, maj 1942, ¢. 9. s. 1-2.

# KAMENEG, ref. 35, s. 138.

# Pozri: KAMENEC, ref. 35, s. 133 an.

 Konkrétne sa uvadzaji &isla 3 927 knih za roky 1939-1944. JANSKY, M. Laco. Nad pit’ro¢nou bilanciou. In:
Slovenska duchovna tvorba 1939-1944. Bratislava : Generalny sekretariat HSTS, 1944, s. 23.
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knfh na Slovensku v rokoch 1939 — 1944 dosiahol takmer 4-tisic kusov, pricom iba nie¢o
vyse 600 knih z tohto poctu tvorili preklady z inojazycnej literatiry. Nebola to vsak celkom
pravda, pretoze slovenska produkcia v medzivojnovom obdobf stupala a v poslednych rokoch
existencie Ceskoslovenskej republiky bola porovnatelna s vydavatelskou ¢innost’ou za druhej
svetovej vojny. Statistickd rocenka uvadza, Ze v roku 1935 vyslo v CSR v slovenskom jazyku
901 nepetiodickych tlacovin.* O nieco nizsie ¢islo poctu vydanych knth v danom roku, 708,
uviedol Konstantin Culen v ¢lanku, ktory vysiel v roku 1943 v casopise Kultiira.”” Pti prepocte
mnozstva knih uvadzanom Janskym na jeden rok vychadza pocet 654,5 knihy na rok.* Cisla teda
naznacuju, ze vladna moc sa snazila obyvatelov republiky presvedcit’ o nebyvalom rozmachu,
hoci k nemu realne nedochadzalo. V oblasti periodickych tlacovin mali obyvatelia republiky,
podra zisteni Evy Durkovskej, k dispozicii 221 novin a ¢asopisov.*” Vydavatelia a nakladatelia
si pri priprave nového titulu do tla¢e mali davat’ pozor na kvalitu odvedenej prace. Tykalo
sa to pouzivania spisovnej slovenéiny® a zabezpeéenia dobtych jazykovych korekeii, pripravy
ilustracif a celkového dizajnu knihy.”" Ak boli tieto parametre porusené, mohlo sa pristapit’ aj
k stiahnutiu titulu z knizného trhu. Diela nevyhovujuce po tejto stranke boli v tla¢i pranierované.
Rovnako sa apelovalo na vydavatel'stva, aby pripravovali do tlace najmi hodnotné diela a nie
»senzacné®, na ktorych sa snazia zarobit’, kedZze skutocné umelecké diela neboli pre nich
rentabilné.”

Organizacia kniznic

Po zmene politickych pomerov v roku 1938 bola v priebehu nasledujicich mesiacov
zasiahnutd aj organizacia kniznic. Kniznice a problematika knihovnictva organizacne spadala
pod spravu ministerstva Skolstva a narodnej osvety, konkrétne revizna ¢innost’ v knizniciach
pod Ustrednt osvetovd komisiu.* Po Viedenskej arbitrazi sa pocet kniznic na Slovensku zniil.
V roku 1942 ich bolo 2 695.** Tento pocet zahfnal aj mad’arské a nemecké kniznice. Bolo to
teda o 1 102 instituci{ menej v porovnani s rokom 1937. Za tri roky existencie $tatu sa pocet
kniznic navysil o priblizne 200, ale toto ¢islo bolo dosiahnuté aj rozdelenim dovtedy spoloc¢nych

6 Vysla iba za rok 1938, kde sa uvadzaja udaje za roky 1932 — 1936.

# CULEN, Konstantin. Mad’arska literattira o Slovensku. In: Kultsira, roc. 15, 1943, ¢. 8-9, s. 412.

* Pri otvarani vystavy slovenskej tlace v Bratislave v marci 1942 uviedol Jozef Sivik, Ze za tti roky samostatného
Slovenska vyslo dovedna 1 661 knih, ¢o je v prepocte 553,6 knih na rok. Opit’ sa malo poukazat’ na rozmach kniznej
tvorby. Porovnaj: Vystava slovenskej tlace. In: Ndrodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej fomisie, 1o¢. 3, 1942, &. 3,
s. 91-92.

¥ DURKOVSKA, Eva. Kulttra ako jedna z dimenzif spolocenského zivota v Slovenskej republike v rokoch 1939-
1945. In: SOKOLOVIC, ref. 32, s. 245 a n.

SV tejto stvislost je potrebné upozornit’, ze v roku 1940 boli vydané nové Pravidla slovenského pravopisu, podla
ktorjch sa mali riadit’ vietci dradnici a mali byt vyuzivané aj v kniznej tvorbe. Pozti: Vinos MSANO zo dria 27.
4. 1940, o uzivani novych Pravidiel slovenského pravopisu. In: Zvesti Ministerstva skolstva a ndrodnej osvety (alej Zvesti
MSANO), 0. 4, 1940, &. 3, 5. 81-82.

5! DUBAY, Anton Dezider. Vonkajsia Gprava knihy ako podmienka aspechu. In: Nerodny pracovnik. Casopis osvetového
distredia, ro¢. 3, 1943, ¢. 4,s. 116-117.

2 CHORVATH, Michal. Knihy a nakladatel'stva. In: Eldn, ro¢. 14, 1943, ¢. 2, s. 5-6.

% CUNDERLIK, Valerian. Dva roky nasej prace. In: Ndrodny pracovnik. Casopis osvetového distredia, to¢. 2, 1941, & 3,
s. 38.

5 Statistické udaje z rokov 1938 — 1941 nie st dostupné. Pozri: ZATKULIAK, Jan Garyk. Vyvin slovenskjch
obecnych verejnych kniznic. In: Nérodny pracovnik. (fampz‘x osvetového distredia, ro¢. 5, 1944, ¢. 6, s. 258-261.
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kniznic pre niekolko obci”® V nasledujicom obdobi sa mal klast’ doraz na malé kniznice
na juhu a severe Slovenska a na kopaniciach, pripadne na obce, ktoré boli doteraz bez kniznic.
Knizni¢ny fond sa mal prednostne dopliiat’ najmi v tych institaciach, kde bolo k dispozicii
dovedna len cca 8 — 10 knih a zriadovat’ d’al$ie kniZznice tam, kde Ziadne neboli.”® Predstavou
ministerstva Skolstva bolo mat’ kniznicu v kazdej obci, ktora je od mesta vzdialena maximalne
tri kilometre. Kniznice mali byt pocas tyzdna ptistupné obyvatefom co najcastejsie.”’
Na zaklade zakona ¢. 430 z roku 1919 kniznice riadili knizni¢né rady, ktoré spadali pod obecné
zastupitel'stva. Rozpust’anim zastupitel'stiev na jesenn 1938 a preberanim ich kompetencii
vladnymi komisarmi®® sa v niektorych pripadoch rozpadla aj knizni¢na rada, ktorej tlohou bolo
dozerat’ na vyplacanie povinnych obecnych prispevkov urcéenych pre kniznicu a kontrolovat’
daldie dolezité dlohy suvisiace so zabezpecenim bezproblémového chodu institdcie. V Nitre
fungovala knizni¢na rada bez prerusenia pod vedenim knaza Michala Bole¢ka.” Na jej zasadnuti
zaciatkom roku 1939 doslo k uprave na postoch spravcov nitrianskych kniznic. Eduard Lencse
sa stal knihovnikom Madarskej narodnostnej kniznice a za knihovnika bol zvoleny Jalius
Rovnianek. K dispozicii dostal dvoch kancelarskych pomocnikov.®” Ulohou knizni¢nej rady
bolo schval'ovat’ navrhy na nakup novych knih, ale bola z nej ,,zostavend aj komisia na vyradenie
knih nezodpovedayiicich duchu doby“." Prave tato dloha sa pre nasledujice obdobie mala stat’
kI'icovou na poli knihovnictva.

Preskolenie knihovnikov

Podl'a znenia zakona ¢. 430 z roku 1919 musela mat’ kazda obec s poctom obyvatel'ov
nad 10-tisic kniZnicu s riadne vyskolenym a platenym knihovnikom. Tuto podmienku Nitra
nespiﬁala od roku 1933 do augusta 1936, ked’ knthovnik Eduard Lencse zlozil knihovnicku
skasku v Presove.®” Po roku 1939 sa na Slovensku zvysili poziadavky na ideologicku ptipravu
knihovnikov. Na to, aby mohla byt’ zaistena adekvatna ideologicka orientacia pracovnikov
kniznic, absolvovali knihovnici $tatny knihovnicky kurz a $pecializované prednasky, na podklade
ktorych skladali $titnu knihovnicku skdsku a dostavali prislusné osvedcenie o kvalifikacii.
V tomto pripade sa uplatiiovali postupy zavedené este v obdobi Ceskoslovenskej republiky,
ktoré boli upravené tak, aby vyhovovali novym pomerom. V niektorych pripadoch sa pre
knihovnikov ziadalo aj odobrenie miestnej osvetovej komisie, a miestneho odboru Hlinkovej

% Cinnost’ verejnych obecnych kniznic v roku 1942. In: Ndrodny pracovnik. Casopis osvetovélo fistredia, to¢. 5, 1944, &.
4,s.156-161.

% SNA v BA, f. MSANO, 1938-1945, skat. 1. Vyroc¢na sprava o ¢innosti Ustrednei osvetovej komisie pri Ministerstve
skolstva a nidrodnej osvety v Bratislave za rok 1940/1941 zo dna 15. oktdbra 1941. Pozti aj: CUNDERLIK, Valerian.
Lazy a negramotnost’. In: Ndrodny pracovnik. Casopis osvetového distredia, ro¢. 2, 1941, &. 6, 5. 128-129.

7 Obce s poc¢tom obyvatelov do 2 000 mali mat’ kniznicu otvorenu aspon raz do tyzdna. Kazdy den mali byt
pristupné kniznice v mestach nad 10-tisic obyvatel'ov. O verejnych obecnych knizniciach. In: Ndrodny pracovnik.
Campz'x U;fredn(j osvetovej komisie, roc. 1, 1940, ¢. 3, s. 67.

% gUTAJOVA, Jana. Formovanie obecnej samospravy na Slovensku. In: Clovek a spolonost Internetovy éasopis pre
povodné, teoretické a vyskumné stidie 3 oblasti spolocenskych vied, roc. 9, 20006, ¢. 2; PODOLEC, Ondrej. Postavenie obecne;j
samospravy na Slovensku v rokoch 1938 — 1945. In: Historicky lasopis, roc. 51, 2003, ¢. 4, s. 647-668.

% SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, gkat. 105. Sprava o stave a ¢innosti Verejnej kniznice a citarne
mesta Nitry za rok 1937.

0 SA v NR - pob. Horné Krskany, f. MUN, 1940-1944, $kat. 2. Rozvrh prace Notarskeho a Mestského uradu v Nitre.
61 Zasadnutie knizni¢nej rady mesta Nitry. In: Nizrianska strag, ro¢. 19, 1939, ¢. 15, s. 4.

2 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, gkat. 105. List Eduarda Lencseho adresovany Mestskej rade v
Nitre dna 11. 8. 1936.
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slovenskej 'udovej strany, aby kandidat bol schopny ,,spravovat’ knignicn v duchu platnych predpisov™.
Osvedcenie ziskané od lokalnych $truktir malo vypovedat’ o lojalite knihovnikov, nie o ich
odbornych znalostiach a kvalifikacii. Vyber vhodného kandidata bol délezity, nakol'ko bol spolu
s knizni¢nou radou najddlezitejsou osobou v kniznici.** Od knihovnika sa v§eobecne ocakavalo,
ze bude mat’ prehl'ad v domdcej i zahranicnej kniznej produkeii, bude ovladat’ na vynikajtcej
urovni minimalne uradny jazyk a bude schopny citatel'om poradit’. Knihovnik viedol podrobné
Statistické zaznamy o citateloch a vypozickich. Na ich ziklade sa potom snazil doplnat
knizni¢ny fond. Bol to clovek, ktory vyberal spisbu do knizni¢ného fondu a teda rozhodoval
o tom, akd literatiru budd mat’ obyvatelia k dispozicii. Najmi nedovera v dostato¢ni lojalitu
a rozhladenost’ tychto uradnikov viedla ministerstvo k vytvaraniu zoznamov povinnej,
odporucaneja schvalenej literatdry pre potreby verejnych kniznic.” Predstavy o praci knihovnika
a jeho znalostiach pravidelne vychadzali v casopise Ndrodny pracovnik.*® Samozrejmost’ou bolo,
ze v obciach s poctom obyvatelov nad 10-tisic musel posobit’ v kniznici vyskoleny knihovnik,
¢o znamenalo, ze musel mat’ absolvovani minimalne strednd skolu a jednoro¢né odborné
vzdelanie zakoncené Statnou knihovnickou skdskou. Po vzniku samostatného slovenského
statu vsak nastal pri vichove novych knihovnikov problém, nakol'ko knihovnicka skola a kurzy
pre knihovnikov boli organizované z Prahy. KedZe zalozenie knihovnickej skoly na Slovensku
by bolo nerentabilné, mali sa knihovnici vzdelavat’ prostrednictvom kratkodobych kurzov
zakoncenych skuskou a absolventskou praxou.”” Knihovnicka skuska pozostavala z pisomnej
a ustnej Casti. Adepta skusala odborna komisia, ktord na dva roky menovalo Ministerstvo
skolstva a nirodnej osvety.*®®

Arizacie v oblasti knfhtlace v Nitre

Na tzemi Slovenska prichadzalo uz v obdobi autonémie k rozsiahlym vnuatropolitickym
zmenam, ktoré neobisli ani oblast’ knihovnictva a knfhtlace. Produkcia knih bola vyrazne
podrobena politickej objednavke. V nemalej miere ju postihol radikalny zasah do vlastnickych
pomerovvo formearizacie podnikov zidovskych vlastnikov. V Nitre sa najvi¢sim knihkupectvom
stal podnik s nazvom: Andrej — Knfhkupectvo, papiernictvo, knihtlaciaren, sidliaci v budove

S SNA v BA, f. MSANO, 1938-1945, kat. 1. Verejna kniznica Marikova — kvalifikdcia knihovnika, 21. 12. 1942.

5 O verejnych obecnych knizniciach. In: Narodny pracovnik. Casopis Ustredne osvetovej komisie, to&. 1, 1940, &. 3, s. 67.
% SEDLAK, Jan. Slovenska kniha v obecnej kniznici. In: Ndrodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetove komisie, roc. 5,
1944, ¢. 1-2, 5. 32.

% BUCKO, Vojtech. Knihovnik. In: Narodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie, roc. 1, 1940, & 2, s. 41-43;
BUCKO, Vojtech. Vyber knih. In: Ndrodny pracovnik. Caxopz'x Uxtredmy' osvetove] komisie, roc. 1, 1940, ¢. 5, s. 111-113;
REPCAK, J. Knihovnik a jeho odborna priprava. In: Ndrodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie, to¢. 1, 1940,
& 6-7, 5. 159-163; HORA, Stefan. Nickolko pozniamok pre knihovnikov. In: Narodny pracovnik. Casopis Ustredne
osvetovej komisie, ro¢. 5, 1944, ¢. 9-10, s. 363-364.

“ REPCAK, Jozef. Knihovnik a jeho odborné priprava. In: Nérodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie, to¢.
1, 1940, ¢. 6-7, s. 160-161.

% Vynos MSANO z 12. 12. 1941, ktorym sa vydava skisobny poriadok ustanovovacich skusok pre tradnikov
archivnej, a knizni¢nej sluzby v odbore MSANO a v inych $tatnych a verejnjch tradoch a Gstavoch. In: Zoesti
MJZ/H\‘TO, ro¢. 5, 1942, ¢. 2, s. 36-38. 'V rokoch 1941 — 1943 ju tvorili Branislav Varsik, skdsobny komisar pre
archivnictvo a pramene k slovenskym dejinam, Alexander Huscava, skusobny komisar pre paleografiu a diplomatiku,
Tudovit Zachar, skasobny komisar pre zaklady knihovedy a knizni¢nej spravy a pre spravu vedeckych a $pecialnych
kniznic, Jozef Gajdos, skusobny komisar pre bibliografiu, katalogizaciu, dejiny a terajsi stav knihovnictva a dejiny
knfhtlade, a Stefan Luby, skusobny komisér pre pravne pojmy, dejiny verejnej spravy, pre tpravu kniznicnej spravy
a tlacovy zékon. Vynos MSANO zo dia 12. 12. 1941, o vymenovani skigobnej komisie pre ustanovovacie skisky
tradnikov archivnej a knizniénej sluzby. In: Zuesti MSANO, roé. 5, 1942, s. 39.
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Sekretariatu HSI’S na Hlinkovej ulici ¢. 2.9 Firma vlastnd ponuku produktov pravidelne
inzerovala v regionalnej tlaci, a to najmid knihy slovenskych vydavatelstiev. V reklamnych
sloganoch podnik sPuboval, ze ,dodi v najkratfom iase odborné kniby a casopisy vo vsetkyeh reliach
g0 vetkych pristupnych krajin”. Knihtlaciaren vznikla spojenim troch arizovanych podnikov, a to
konkrétne firiem zidovskych majitelov s nazvom: bratia Lowyovci, Prva slovenska knihtlaciaren
v Nitre, podniku Izraela Grossmanna a spol. (Hermes) a firmy Samuela Kleina. Arizatorom
sa stala Knihtlac¢iaren Andrej (filidlka v Nitre vznikla v septembri roku 1941) — Gcastinna
spoloc¢nost’, napojena na HSIS. Spravcom podniku bol Frantisek Mojto mladsi — syn vladneho
komisara mesta Nitry. Mala $est” zamestnancov.”’ Tlaciaren bola zaciatkom roka 1945 priamo
zasiahnuta pri bombardovani Nitry a tplne zni¢end.”

Dalsim knihtladiarskym podnikom bola firma Jana Risnovského s nazvom Corvina, ktora
sidlila na Piaristickej ulici ¢. 22. Podnik zamestnaval dvoch pracovnikov. Bola to menej vyznamna
tlaciaren, ktord sa sustredila na vydavanie sirokého spektra knth a tlacovin.” Jej ¢innost’ bola
v roku 1943 zastavena, pravdepodobne pre nedostatok kvalifikovaného personalu, na ktory sa
majitel viackrat stazoval. Na tzemi Nitry posobili aj Knihkupectvo Stefan Huszar, pondkajtice
beletriu, divadelné hry, fotoalbumy, kancelarske potreby, obchodné knihy, knfhtlaciarske prace,
vizbuknth a vydavatel'ské prace. Tlaciaren mala dlha tradiciu a dobra povest’. Sidlila na Razusove;j
ulici ¢. 4 a zamestnavala dovedna devit’ zamestnancov.” Podnik zaciatkom roka 1945 zasiahlo
niekolko bomb, ktoré sposobili jeho Gplnt devastaciu. Mozaiku tlaciarni dopiﬁala knihtlaciaren
Tyrsel, ktorej vlastnikom bol Dusan Tyrsel. Bol to podnik s dlhsou tradiciou zalozeny Jozefom
Neugebauerom s prispenim biskupa Jozefa Wuruma v roku 1838. Po vzniku Ceskoslovenske;
republiky sa na kratku dobu podnik dostal do ruk nakladatel'stva Katolicke noviny. Tyrselovci
knihtlaciaren odkupili v roku 1920.™ Firma sidlila na Palugyaiho ulici ¢. 2, dnes uz neexistujice;j
Casti mesta na Svitoplukovom namesti. V podniku naslo pracu pit’ zamestnancov.” Ako jedinej
knfhtlaciarni v Nitre sa jej podarilo odolat’ bombardovaniu a v ¢innosti pokracovala aj po
druhej svetovej vojne.”® Arizovanym podnikom bolo aj knihkupectvo a papiernictvo Vladimira
Wetzlera. Arizatorkou sa stala Ruzena Srponova. Podnik sa s velkou pravdepodobnost'ou
sustredil iba na predaj knth. V zozname knihtlaciarov z roku 1942 sa nenachadzal.”’

Po vzniku samostatného slovenského statu bol vydany zakaz vykonavania editorskej
a vydavatel'skej ¢innosti pre obc¢anov zidovského vierovyznania. Drzitelia moci tym zaist’ovali,
aby tla¢, ktord povazovali za jeden z vyznamnych atributov $irenia propagandy a ideologickych
myslienok, presla do vlastnictva spolahlivych a strane lojalnych TPudi. Podla paragrafov
34 a 35 nariadenia o privnom postaveni Zidov nesmeli Zidia vydavat’ Ziadny periodicky

® SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, $kat. 119. Zoznam knihtla¢iarov v Nitre ku driu 1. 1. 1942.

" SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 119. Zoznam knihtla¢iarov v Nitre ku driu 1. 1. 1942.

7 CERNAK, Vladimir. Z dejin nitrianskych tlaciarni a typografov. Spojenie Risfiovského s Ronchettim. In: Nitra.
Kultsirno-spolocensky mesacnik, ro¢. 35, 2010, ¢. 4, s. 24-25.

2SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 119. Zoznam knihtla¢iarov v Nitre ku driu 1. 1. 1942.

7 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, $kat. 119. Zoznam knihtlaciarov v Nitre ku driu 1. 1. 1942. Pozri
tiez: CERNAK, Vladimir. Z dejin nitrianskych tlaciarni a typografov. Dobré meno Huszarovej tlaciarne. In: Nitra.
Kultirno-spoloc¢ensky mesac¢nik, ro¢. 35, 2010, ¢. 2, s. 25-26.

™ CERNAK, Vladimir. Z dejin nitrianskych tladiarni a typografov. Tlaciaren Jozefa Neugebauera a jeho potomkov.
In: Nitra. Kultiirno-spololensky mesacnik, roc. 35, 2010, ¢. 1, s. 26-27, ISSN 1336 — 4685.

5 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 119. Zoznam knihtla¢iarov v Nitre ku driu 1. 1. 1942.

7 CERNAK, ref. 74, 5. 26-27.

77SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, skat. 119. Zoznam knihtla¢iarov v Nitre ku diu 1. 1. 1942.
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alebo neperiodicky c¢asopis. Rovnako im vladna moc zakazala vykonavat’ umelecké povolania
a verejne $irit’ myslienky a diela umelcov so zidovskym povodom.”™

Revizia knizni¢ného fondu

Po statopravnych zmenach v Ceskoslovensku v oktébri 1938 sa na Slovensku vyrazne
zacali prejavovat’ totalitné prvky moci. Predstavitelia HSES sa snazili o uplny rozchod
s predchadzajicim demokratickym sposobom vlady, ¢o sa postupne prejavilo aj na kniznom trhu.
Drzitelia moci sa odvolavali na to, ze v predchadzajucom rezime sa kniznice stali ,,ko/bistom, kde
sa zmeriavali politické sily.” Knizni¢ny fond tak vraj pozostaval najma z politickej literatary, ktora
bolo potrebné odstranit” a ponuknut’ ¢itatelom ,,skutoiné hodnoty v nirodnom a mravondbosenskon
duchn® > Revizie kniznic v obdobi Slovenskej republiky 1939 — 1945 mozeme rozdelit” do
niekolkych faz. V prvej sa vytriedovali knihy, ktoré mali vizbu na predchadzajuci politicky
rezim, jej predstavitelov, pripadne boli pisané po ¢esky. Dalej boli v prvych zoznamoch uvadzani
autori, ktorych ideologické presvedcéenie a nazory nezodpovedali predstavam drzitelov $tatnej
moci. Index bol tvoreny narychlo, neslo sa do hibky lustrovanych diel. Casovo i§lo najmi o rok
1939.5

Druha faza, v rozmedzi rokov 1940 — 1942, sa sustredila na slovenské diela, ktoré boli
sse-HEVYhOVIjHICE dnchu viedajSey doby a boli zdvadné aj po stranke mravne), nabogenskej, ndrodnostne
a politicke)...*.** Prosktibovani boli aj znami zahraniéni literati a autoti zidovského povodu.
Ostro bola sledovana literatdra pre deti a mladez. Priebezne boli vytriedované aj nevhodné
¢asopisy, ktorjch zoznam vytvorila Ustrediia $tatnej bezpecnosti.® V poslednej tretej faze sa
revizori ststredili na menej znamych zahrani¢nych autorov. Tieto diela v§ak neboli na Slovensku
bezne dostupné, preto nehrozilo akutne nebezpecenstvo s$irenia nevhodnych myslienok.
Casovo sa tito faza kryla s rokmi 1943 — 1944. Podobne mozno sledovat’ v jednotlivich
fazach aj rozsirovanie diapazénu lustrovanych kniznic. Vladna moc sa najskor sastredila
na velké institucie, verejnost’ou najcastejSie vyuzivané. Nachadzali sa zvicsa vo vicsich
mestach. Postupne sa rozsiril zaber o mensie kniznice v obciach, na skolach a do zorného uhla
sa pridali aj kiosky. V poslednej faze sa tradnici sastredili na vSetky kniznice, to znamena aj
na tie na ministerstvach, uradoch, vo vizniciach, v hoteloch a v inych ucelovych zariadeniach
vyuzivanych verejnost’ou.

7 Nariadenie zo dria 9. 9. 1941, o pravnom postaveni Zidov. Dostupné na internete: http://www.upn.gov.sk/data/
pdf/vlada_198-1941.pdf

7 STOLC, Jozef. Knihy a osveta. (Slovo o nasich knizniciach). In: Narodny pracovnik. Casopis Ustrednej osvetovej komisie,
ro¢. 3,1942, ¢. 6, 5. 172.

80 SEDLAK,Jén. Slovenska kniha v obecnej kniznici. In: Tamze. 1944, roc. 5, ¢. 1-2, s. 31.

1 SNA v BA, £. MSANO, 1938-1945, $kat. 1. Listy knihovnikov slovenskych miest o revizii kniznic v roku 1939 so
zoznamami vyradenych knih.

82 SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN 111, 1941, gkat. 56. List Nitrianskeho zupana adresovany vsetkym
okresnym nacelnfkom dna 31. 12. 1940.

83 SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN 111, 1941, $kat. 56. List Ustredncj statnej bezpecnosti adresovany vsetkym
7upanom diia 30. 11. 1940 a SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN III., 1940, §kat. 51. List Ustrednej $titne]
bezpec¢nosti adresovany vietkym zupanom a hlavnému velitel'stvu Zandarstva v Bratislave dna 15. 11. 1940; Zoznam
periodickych tla¢iv, ktorym bola povolena doprava a rozsirovanie na uzemi Slovenskej republiky ku dna 1. 5. 1940;
Doplnok 1.
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Rozsiahlou reviziou prechadzali aj skolské kniznice, pretoze ,, kniha mise zhubne posobit’ na miladi
dusn®® Zvlastnej pozornosti sa dostavalo detskej literature, respektive literatire urcenej pre
deti a mladez. Prvé usmernenie ohl'adom literatary v Ziackych knizniciach vydalo ministerstvo
skolstva este v obdob{ autonomie, 22. februara 1939, a tykalo sa knih pripravovanych do tlace a aj
tych, ktoré uz boli sucast’ou kniznicnych fondov. Dovtedy nevydané rukopisy mali posudzovat’
ministerstvom osloveni odbornici, ktorf by dohliadli na to, ¢i su tituly obsahovo hodnotné,
teda napisané v duchu krest’ansko-narodnom, ¢i vyhovuju po vizualnej stranke a aj z hl'adiska
vydavatelom navrhovanej ceny. Naklady na posudenie knihy a aj honorar hodnotitefom hradil
v plnej vyske vydavatel.* Revizie v ziackych knizniciach mali vykonat’ miestni ucitelia, pricom
knihy mali rozdelit” do dvoch skupin, na vyradenie a na ponechanie. Zoznamy tychto titulov
mali potom zaslat’ ministerstvu, ktoré s kone¢nou platnost’ou rozhodlo.* Od novembra 1940
mohli byt’ do ziackych kniznic zaradené iba knihy, ktoré ,,uybovujii 20 stranky obsahovej, jazykove,
slohovey, neobsabujsi ndauky protistatne, nie si proti verejnef mravnosti a nepodpichujsi proti inym narodom alebo
konfesian*.¥ Odporacané knihy, ktoré boli vhodné na zaradenie do vyucovacieho procesu, boli
zverejiiované v Casopise Zvesti Ministerstva Skolstva a ndrodnej osvety.*® Nechybali knihy Ferdinanda
Durcanského, Konstantina Culena, prirucky pre Hlinkovu mladeZ alebo casopisy Novd skola,
Hlinkova  mlddez, Slovenské vojsko a Slovenskd deva. Publikované tu boli nariadenia o vyradeni
niektorych titulov z kniznicnych fondov skolskych kniznic. K nim patrili napriklad knihy,
ktoré boli v Nemecku demonstrativne palené uz v roku 1933. Zaradeni boli autori Erich Maria
Remargue, bratia Mannovci & Sigmund Frend® Zakazané bolo vydavat’ aj vetky miestne a krajské
studentské casopisy, nakol'ko mali udajne slabu droven a nevyhovovali po stranke obsahovej,
pretoze neboli pod vhodnym pedagogickym a ideovym dozorom.”

Dosledne bol prevereny aj obsah vsetkych ucebnic.” Staré ucebnice, schvalené pred 14.
marcom 1939, bolo zakizané pouzivat’.” Pri revizii obsahu tychto $kolskych pomocok bola

8 Vydarena vystavka literatary pre deti a mladez. In: Nitrianska strig, ro¢. 16, 1939, ¢. 52, s. 7. Problematike sa
podrobnejsic venovala publikicia: KAZMEROVA, Dubica a kol. Premeny v skolstve a vzdelivani na Slovenskn (1918-
1845). Bratislava : HiU SAV a Prodama, 2012, 142 s.

% Vynos MSANO Slovenskej krajiny zo dfia 22. 2. 1939, o schvalovani knih do Ziackych kniznic. In: Zvesti MSANO,
roc. 2, 1939, ¢. 4, 5. 130.

8 Vynos MSANO Slovenskej krajiny zo diia 22. 2. 1939, o revizii Ziackych kniznic na $titnych a na obecnych
néarodnych skolach. In: Zvesz‘z'Mf/]_NO, roc. 2, 1939, ¢. 4,s. 133.

¥ Vinos MSANO z 21. 11. 1940, krorjm sa zruduje vjnos z 22. 2. 1939, o schvéleni knih do ziackych kniznic. In:
Zvesti MSANO, 1o¢. 4, 1940, €. 14, 5. 379.

# JARUSEK, Rudolf. Abecedny zoznam vhodnjch knih pre ziacke kniznice Fudovych a mestianskych $kol. In:
Zvesti MLSZA_NO, roC. 4, 1941, ¢. 9, s. 383-403; JARUéEK, Rudolf. Abecedny zoznam knih pre ziacke kniznice
Pudovych a mestianskych $kol, vydanych v roku 1941. In: Zvesti MSZ‘LNO, roc. 5, 1942, ¢. 6, s. 236-240; JARU§E1<,
Rudolf. Abecedny zoznam knih pre Ziacke kniZnice Fudovych a mestianskych $kol, vydanych v roku 1942. In: Zvesti
MSANO, ro¢. 6, 1943, & 7, s. 209-212; JARUSEK, Rudolf. Abecedny zoznam knih pre Ziacke kniznice Fudovych
a mestianskych $kél, vydanych v roku 1943. In: Zesti MSANO, roé. 7, 1944, &. 8, s. 152-156. Rudolf Jarusek posobil
v tomto obdobi ako riaditel’ mestianskej skoly v Trnave.

# Vinos MSANO zo diia 6. 4. 1943. In: Zvesti MSANO, roé. 6, 1943, ¢. 4, 5. 130-132.

% Vinos MSANO zo dia 14. 6. 1940, o zdkaze vydavat’ miestne a krajské $tudentské Casopisy. In: Zoesti MSANO,
roc. 4, 1940, ¢. 7, 5. 166-167.

1 Vinos MSANO zo diia 29. 4. 1940, o uzivani, zavadzani, schvalovani u¢ebnic a uéebnych pomécok na narodnych
skolach. In: Zvesti MSANO, ro¢. 4, 1940, &. 3, s. 82-87. Podl'a vyhlasky sa na statnych a obecnjch narodnych $kolach
mohli pouzivat’ iba u¢ebné pomdeky schvalené MSANOm, na cirkevnych $kolach mohli Ziaci vyuzivat’ iba uéebnice
cenzurované, schvalené cirkevnou vrchnost’ou.

2 Vynos MSANO z 28. 1. 1941, ktorym sa zakazuje uzivat’ na skolach ucebnice, schvalené pred 14. marcom 1939.
In: Zvesti MJZ‘H\TO, roc. 4, 1941, ¢. 2, s. 54.
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kl'icova pozornost’ venovana predmetom, ako napriklad dejepis, vlastiveda, slovensky jazyk
a zemepis. Primarne boli za nevhodné povazované casti opisujice dejiny spolo¢ného statu
Cechov a Slovakov. V istjch pripadoch bolo mozné tieto ¢asti prelepit’, preciarknut’ alebo
zaciernit’. Pozornosti neusli ani obrazky, fotografie, diagramy, znaky, ktoré boli chapané
ako nevyhovujice.” Délezitou dlohou $titnej moci bola ptiprava a vydanie novych, ideovo
korektnych wucebnic, ktoré odrazali interpreticiu zodpovedajucu aktualnym politickym
pomerom — priatel'sky vzt'ah medzi Nemcami a Slovakmi, Velka Morava ako prvy slovensky
stat a pod. V ucebniciach dejepisu, ktoré pripravil FrantisSek Hrusovsky, boli reinterpretované
dejiny spolo¢ného $tatu Cechov a Slovikov optikou vladnucej strany ako neutichajiceho boja
oautonémiu, respektive samostatnost’.” Akcentované boliaj krest’anské motivy.” Ministerstvom
schvalené ucebnice a uc¢ebné pomdécky boli publikované na strankach ¢asopisu Zvesti Ministerstva
Skolstva a narodnej osvety.

Prvym nariadenim, ktoré prikazovalo revidovat’ knizni¢ny fond a vyradit’ z neho niektoré
knihy, bol obeznik z polovice februara 1939, teda este v case autonémie Slovenska. Podl'a
jeho znenia mala byt kazda kniznica ,,usporiadand tak, aby jej raz odpovedal dnesnémn ndrodnémm,
duchovnémn a politickému smeru*”° Zoznam knih urcenych na vyradenie z fondov kniznic
malo pripravit’ v kritkom ¢ase Ministerstvo $kolstva a narodnej osvety v Bratislave. Dalsim
kI'icovym dokumentom bol obeznik ministerstva skolstva zo 6. mdja 1939, na zaklade ktorého
boli kniznice povinné poslat’ zmienenému ministerstvu zoznamy vyradenych knih z obecnych
kniznic. Nepovolené knihy sa posielali Ustrednej sprave Matice slovenskej v Turéianskom
Svitom Martine. V zoznamoch sa nachadzali diela komunistickych autorov, ako napriklad Ilja
Erenburg, Peter Jilemnicky, Frano Kral, Laco Novomesky, Elo Sandor alebo Gejza Vamos.
Z politickej a naucnej literatdry sa v zoznamoch objavovali napriklad prace aktérov a politikov
aktivnych pocas Ceskoslovenskei republiky, napriklad Vavra Stobara, Edvarda Benesa, Ivana
Dérera, Milana HodZu, Setona Watsona, Kamila Kroftu, Vaclava Chaloupeckého, Alberta
Prazaka, Jozefa Rudinského, Antona Stefineka, Stanislava Klimu a Frantiska Kulhanka.
Problémom boli aj diela, ktoré neziaducim spoésobom prezentovali osobu M. R. Stefanika,
a to najmi prace Juraja Sujana Hiasistioké danky M. R. Stefiinika a Milan Rastislav Stefinik: Vek
mladosti”” Medzi neziaducimi autormi sa ocitla aj spisovatel’ka Hana Gregorova a jej diela,
ktoré sa tykali emancipacie zien. Prvy takyto zoznam vyradenych knfh z nitrianskej kniznice
pochadzal z 5. juna 1939 a obsahoval 52 titulov. Knihy boli stiahnuté z obehu a zaslané priamo
Matici slovenskej.”® Vsetci indexovani autori mali slovensku alebo ceski narodnost’. V dosledku
revizie nevyhovujucich a ¢eskych knth z kniznic zostali viaceré z nich kapacitne ,,ochromené.

» KAZMEROVA, Dubica. Hranice a $titnost presadzovanie idei slovenskej $titnosti Pudovou stranou vo
vyucovacom procese v rokoch 1938 — 1945. In: Ideoligia napriec hranicami: myslienkové transfery v Eurdpe a na Slovenskn
v 1. polovici 20. storolia. OSYKOVA, Linda — HANULA, Matej eds. Bratislava : Veda, 2015, s. 157-179, tu s. 166..

% K problematike pozti blizsie: OTCENASOVA, Slavka. Ako Svitopluk svoju zem za bieleho kona predal...
Vzijomné obrazy Slovdkov a Mad’arov v slovenskych a mad'arskych dejepisnych ucebniciach vydavanych v rokoch
1918 az 1989. In: Forum Historiae. Etnické stereotypy v historickom vyskume, 2012, ¢. 2, s. 114-122.

% K tomu pozri aj: Vinos MSANO z 15. 5. 1942 o vyucovani dejepisu na mestianskych §kolach a na jednoro¢nych
ucebnych kurzoch. In: Zyesti MSANO, ro¢. 5, 1942, & 6, s. 179-183; Vynos MSANO z 1. 6. 1942 o ucebnych
predmetoch Tudovej skoly. In: Tamsze, roc¢. 5, 1942, ¢. 6, s. 183-186.

% SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, gkat. 105. List Statneho policajného uradu v Nitre adresovany
Statnemu vedicemu notarovi v Nitre dia 14. 2. 1939.

7 SNA v BA, f. MSANO, 1938-1945, $kat. 1. Zoznam vyradenych knih z obecnej kniznice - Gelnica, 10. jun 1939.
%SNA v BA, f. MSANO, 1938-1945, $kat. 1. List knihovnika nitrianskej kniznice Juliusa Rovnianeka a predsedu
kniznicnej rady Michala Bolecka adresovany Ministerstvu skolstva a narodnej osvety dna 5. 6. 1939.
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Ako sa konstatovalo v sprave o reviznej cinnostl, ,,#bytok knib Gni v niektorych knigniciach 50, ba
160 a$ 70 %“.” Tento stav sa mal vytiesit’ zvySenim prispevku na nakup novej literatiry. Tykalo
sa to najmd malych kniznic s niekol’kymi zvdzkami knth, pre ktoré sa stali revizie devastacnymi.

Pod Ustrednou osvetovou komisiou bola zriaden4 samostatna aprobac¢na komisia, ktora sa
venovala len posudzovaniu knih. Do roku 1941 zrecenzovala viac nez 800 knih."" Vysledky
prace priebezne zverejiovala v ,,Zoznamoch schvalenych knib pre obecné knignice*. Posudzovanie
pokracovalo a do konca kalendarneho roka mali byt” posudené vsetky knihy vydané do
roku 1940. Po ukonceni revizie navrhovali vydat’ jeden suhrnny zoznam knih schvalenych
pre obecné kniznice.'""

Hoci na lokalnej arovni prebiehala revizia knizni¢ného fondu uz od roku 1939, na celostatnej
urovni s nou nebola uplna spokojnost’. Kontrola zo strany statnych organov sa zvysovala.
Dovtedajsia politika viac-menej ,,vol'nej ruky”, prenechanie vyradovania nevhodnych diel
v kompetencii regionalnych pracovnikov, sa mala zmenit’. Problematikou kniznic sa zaoberala
Kultarna rada, ktora vznikla koncom januara 1940 pri Predsednictve vlady Slovenskej
trepubliky.'”® CiePom rady bolo ,,duchovné Zjednotenie a usmernenie prace v duchu slovenskej slobody,"”
jej posobenie viak bolo len epizodické a v lete toho istého roku zanikla.'™ Mali v nej zastipenie
napriklad Jozef Skultéty, predseda Matice slovenskej a zaroveni predseda Kultirnej rady, Jozef
Ciger Hronsky, ako zastupca spisovatelov, ale aj Jozef Cincik z Matice slovenskej, Jozef
Kirschbaum, generalny tajomnik HSI’S, Alexander Mach, $éf Uradu propagandy, Jan Martak,
literarny historik, Stanislav Meciar, literarny kritik a Mikulas Misik za Spolok sv. Vojtecha.
Na zasadnutiach bol pritomny aj predseda vlady Vojtech Tuka.'”® Agendu kniznic mal na starost
Jan Martak. Okrem inych kultirnych zaleZitosti sa na zasadnutiach riesila aj otazka ocisty
kniznic a literarnej tvorby. Podobne ako tomu bolo v Nemecku, aj tu Kultirna rada navrhovala
usmernovat’ literarnu tvorbu v duchu nejasne definovanych ,,potrieb naroda®, a to vo vsetkych
jej druhoch. Vybrani autori mali byt pre plnohodnotné vyuzitie ich tvorivého potencialu
finan¢ne odbremenent, a to cast’ou na vynose z koncesil. Kontrola knizného a casopiseckého
trhu zo strany $tatu sa mala sprisnit’, okrem kniznic, verejnych ¢itarni a sakromnych pozicovni
knih sa mali revizii podrobit’ aj pouli¢né kiosky.'” V tomto smere bola v roku 1942 natiadend
revizia legitimdcif na kolportovanie ¢asopisov na Slovensku. Odobraté mali byt s okamzitou
platnostou Mad’arom a pridelené mali byt vyhradne Slovikom a Nemcom."” Na zasadnuti

2 SNA v BA, f. MSANO, 1938-1945, skat. 1. Vyroc¢na sprava o ¢innosti Ustrednei osvetovej komisie pri Ministerstve
skolstva a narodnej osvety v Bratislave za rok 1940/1941 zo dnia 15. okt6bra 1941.

10V ¢lanku Valeriana Cunderlika v casopise Osvetovy pracovnik sa uvadza iba 589 knih. Pozti: CUNDERLIK, ref.
63, s. 38.

SNA v BA, £ MSANO, 1938-1945, $kat. 1. Vyroéna sprava o ¢innostl Ustrednej osvetovej komisie pri Ministerstve
skolstva a narodnej osvety v Bratislave za rok 1940/1941 zo dnia 15. oktébra 1941.

12 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, skat. 12. Zapisnica zo zasadnutia Kultirnej rady pri Predsednictve vlady
dna 25. 1. 1940.

13 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, skat. 12. Program Kultirnej rady, priloha zapisnice zo zasadnutia
Kultarnej rady pri Predsednictve vlady dna 25. 1. 1940.

1O tom blizsie: KAMENEC, Ivan. V pozicii duchovného satelita. Miesto kultury v slovensko-nemeckyjch vzt'ahoch
v ¢ase druhej svetovej vojay. In: Histdria, roc. 9, 2009, ¢. 5-6, s. 77.

105 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, skat. 12. Zapisnica zo zasadnutia Kultirnej rady pri Predsednictve
vlady diia 25. 1. 1940.

106 SNIA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, skat. 12. Zapisnica zo zasadnutia Kultirnej rady pri Predsednictve
vlady dra 7. 3. 1940.

17 SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN 111, 1942, gkat. 61. List Ustredncj statnej bezpecnosti v Bratislave
adresovany vsetkym okresnym nacelnikom dna 4. 9. 1942.
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Kulturnej rady boli pritomni clenovia informovani o priebehu revizii kniznicného fondu
na Slovensku. V tejto stvislosti sa upozorfiovalo na pésobenie Ustrednej knizni¢énej rady
pri Matici slovenskej, ktora vznikla v roku 1939.1% Mali v nej zastipenie MSANO, Spolok
sv. Vojtecha, Matica slovenska a spolok Tranoscius. Dna 13. 12. 1939 ju MSANO poverilo
reviziami slovenského knizni¢ného fondu. Do konca decembra mali byt’ knizni¢nej rade pri
Matici slovenskej v Turc¢ianskom Svitom Martine zaslané na kontrolu zoznamy vsetkych knth
vo vlastnictve verejnych kniznic. Knihovnici mali do konca roka 1939 za dlohu vyradit’ najma
knihy, ktorjch obsah ,urisa spriatelené ndrody, stity a ich vodeor."* Clenovia spravy kniznic mali
byt” osobne zodpovedni za vykonanie nariadenia. To sa vs$ak blizsie nevenovalo vykonavaniu
revizif.

S postupujicim casom sa rozsirovalo aj mnozstvo institicif, ktorych sa tykali revizie
knizni¢ného fondu. Vsetky ministerstva, pod spravu ktorych spadali akékolvek kniznice, boli
povinné spisat’ zoznamy knfh, ktoré sa mali okamzite z kniznic vyradit’, ale rovnako aj takych
titulov, ktorych poziciavanie bolo doc¢asne pozastavené.'’ Tento postup vsak bol nereilny,
pretoze dotknuté S$tatne urady nemali na vykonavanie tejto agendy dostatok skoleného
personalu.'! Napriklad reviziu knizni¢ného fondu viznic krajskych sudov vykonaval ucitel'sky
zbor zlozeny z troch ucitelov. Jeho dlohou bolo kazdu z 9-tisic knih precitat’, napisat’ na ne
posudky a v pripade moznosti nevhodné casti preskrtat’ alebo inak odstranit’. Pracovna skupina
preto nariadenie ministerstva skolstva nemohla dosledne plnit’ a sustredila sa iba na zoznam
zakdzanych knfh, ktoré im boli dodané.""” V mnohych pripadoch sa c¢akalo s vykondvanim
kontrol v knizniciach, kym uradnikom neboli dorucené supisy knth, ktoré malo pripravit’
ministerstvo. Tie podl'a nariadeni nemuseli byt” kompletne vypracované, ale mali sa priebezne
zverejnovat’, aby sa praca na reviziach urychlila. Knihovnici mali postupovat’ tak, ze nevhodné
knihy mali okamzite vyradit’, a tie, o ktorych vhodnosti sa este rozhodovalo, mali docasne
stiahnut’ z polic.'” V konec¢nej fize mali byt vytvorené tri indexy — jeden so zakdzanymi
knihami, druhy s odporacanymi a treti s povinnymi. Kompetencie rozhodnut’ o zaradent titulu
mala Ustredna osvetova komisia (konkrétne Komisia pre posudzovanie a vjber knih pre verejné
okresné kniznice''), ktora medzitym prebrala agendu od Ustrednej knizni¢nej rady pri Matici
slovenskej.'"” § dc¢innost’ou od 1. jula 1940 mali byt’ do kniznic nakupované iba tituly, ktoré
sa ocitli na zozname povolenych knih publikovanom v ¢asopise Ndrodny pracovnik, vydavanym

vyssie zmienenou komisiou.'

1% SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. Zapisnica zo zasadnutia Kultirnej rady pri Predsednictve
vlady dna 25. 1. 1940.

1 Vynos MSANO zo dfia 13. 12. 1939, o vyradeni zavadnych knih z verejnych kniznic. In: Zvesti MSANO, 1940,
roc¢. 3, ¢. 1, s. 15-16.

110 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. Listy viacerjch ministerstiev adresované Predsednictvu
vlady Slovenskej republiky v priebehu roka 1940.

1 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. List Ministerstva pravosudia adresovany Predsednictvu
vlady Slovenskej republiky diia 24. 5. 1940.

12 SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. KUK, 1919-1952, kat. 20. List RiaditePstva Stitneho vychovného dstavu
v Ilave adresovany Ministerstvu pravosudia dna 7. 2. 1941,

13 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. Koncept listu Predsednictva vlady Slovenskej republiky
zo dna 11. 3. 1940.

114 O verejnych obecnych knizniciach. In: Nerodny pracovnik. Casapis Ustrednej osvetovej komisie, ro¢. 1, 1940, & 3, s. 67.
5SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. List [jstredncj statnej bezpecnosti adresovany Predsednictvu
vlady Slovenskej republiky dna 14. 10. 1940.

116 SA v NR — pob. Horné Krskany, f. MUN, 1942, &kat. 105. Obeznik & 7/40. adresovany véetkym obecnjm
knizniciam dna 16. 5. 1940.
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Uplatniovanie déslednej lustracie kniznicného fondu nebolo jednoduché. V prvom obdobi
bola reviziou poverena Matica slovenska. T4 povazovala kontroly za nedosledné a odmietala
sposob ich vykonavania. Dovodila tym, ze MSANO ich cheelo nechat’ len na rozhodnutiach
lokalnych revizorov, tzn. stredoskolskych uciteloch, respektive kultirnych cinitefoch HSIS
v regionoch, v ¢om Matica videla zasadny problém. Pozadovala tiez od ministerstva navysenie
poctu pracovnikov, ktori by revizie vykonavali, a na chod knizni¢nej rady pol miliéna korun
ro¢ne. Kompetentné ministerstvo s tym nesuhlasilo a Maticu nakoniec z celej akcie vynechalo.
Ustrednej knizni¢nej rade odfialo este zaciatkom roka 1940 vykonavanie revizii knizni¢nych
7 a poverilo jej vykonavanim Ustredni osvetovi komisiu, pod ktori spadala na
ministerstve aj problematika kniznic. Tato akcia viedla k ostrému sporu medzi oboma
institdciami, ktory sa riesil aj na pode Kulturnej rady.'®

V aprili 1940 bola opitovne vydana vyhlaska MSANO nariad’ujiica déslednii oéistu verejnjch
kniznic, ktoré mali byt’ ,,stankami osviegenia®. Preto sa v nich nemali drzat’ ,,braky, ktoré podlanuyi

fondov

zdravé jadro naroda““.""” Revizie v regiondlnych knizniciach mali vykonavat’ miestni ucitelia, ktoti
mali postupovat’ podPa ki¢ca MSANO. Postup bol nasledovny: ministerstvo zaslalo riaditel'stvu
miestnych $kol jeden exemplar zoznamu knih z prislusnej verejnej kniznice. Nasledne malo
riaditel'stvo §kol zvolat’ na poradu cely ucitel'sky zbor, na ktorej mala byt’ zostavenad revizna
komisia a dohodnuty postup pri prehodnocovani literatiry. Clenovia vytvorenej reviznej komisie
mali byt’ nahldseni ministerstvu. Kompetentny $tatny organ popisal aj smernice, ktorymi sa
revizori mali riadit’, tie vak neboli velmi konkrétne a v podstate umoznovali revizorovi pristapit’
ku kontrole vel'mi individualne. V prvom rade sa mali vyradit’ vSetky ceské knihy, pozi¢iavat’
sa mohli vihradne na $tudijné ciele. Dalej to boli diela, ktoré sa stavali opozitne voéi slovenskej
samostatnosti, knihy s politickfm obsahom pozitivhym k predchadzajicemu rezimu, oslavujice
CSR a jej byvalych predstavitePov. Neziaduce boli aj prace, ktoré nerespektovali krest’ansky
svetonazor a mravné zasady. Ku kazdej knihe mal revizor napisat’ posudok s odévodnenim,
preco bola kniha vyradena a s oznac¢enim nevhodnych stran. Vyradené knihy mali byt” oznacené
v zozname ¢ervenou ceruzkou. Povereni revizori boli osobne zodpovedni za vykonand pracu.
Knihy sa po vyradeni mali ststredit’ v obecnych tradoch a malo sa ¢akat’ na d’alsie instrukcie.
Prace mali byt” vykonané do konca roku 1940."*

V Nitrianskom okrese mali byt’ do tohto terminu podrobené kontrole aj vsetky knihkupectva,
pozicovne knih, citirne, a to najmi tie, ktoré boli doposial v zidovskych rukach. Podla
nariadenf vladnej moci sa mali spisat’ zoznamy vsetkych kniznic v okrese a malo sa zistit’, ¢i
sa uz v nich vykonali revizie knizni¢ného fondu. V pripade pozitivneho zistenia mali uradnici
kompetentnych informovat’ o tom, kto revizie vykonal a ako sa nalozilo s vyradenymi knihami.
Ak boli pocas kontroly zistené nedostatky najmi v zidovskych pozicovniach alebo knizniciach,
mali byt’ zatvorené s okamzitou platnost’ou. Nariadenie tiez neodporicalo pozic¢iavat’ madarské

7 Co je s obeenymi kniznicami? In: Kultiira. Revie slovenskej katolickej inteligencie, ro¢. 12, 1940, & 3-4,'s. 97.

118 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, skat. 12. Zapisnica zo zasadnutia Kultirnej rady pri Predsednictve
vlady dna 26. 4. 1940. Spor vyhrotilo aj to, ze ministerstvo odobralo Matici dozor nad osvetovou ¢innost’ou. Matica
bola tiez kritizovana za presadzovanie krest'anského nacionalizmu, ktory mal pésobit’ ako stmelujuci prvok naroda.
Odsudeniahodné sposoby. In: Kultiira. Revue slovenskej katolicke inteligencie, ro¢. 12, 1940, ¢. 3-4, s. 97; Krest’ansky
nacionalizmus? In: Tamge, roc. 12,1940, ¢. 3-4, 5. 98.

9 Vyhlaska MSANO zo dna 11. 4. 1940, o revizii verejnych obecnych kniznic. In: Zvesti M\SZA_NO, roc. 4, 1940, ¢.
3, s. 87-88.

120 Vyhliska MSANO zo dna 11. 4. 1940, o revizii verejnych obecnych kniznic. In: Zvesti M\SZA_NO, roc. 4, 1940, ¢.
3, s. 87-88.
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knihy v slovenskych obciach, ak neslo o odbornu spisbu, uré¢end na stidium.”' V tomto duchu
boli v Zzupe preverené knfhkupectva patriace zidovskym majitelom. V niektorych pripadoch
(pozi¢oviia knih Zida Gubitsa v Prievidzi, pozicoviia knih Teodora Kveta v Nitre) sa pre
nevyhovujicu ponuku navrhlo odstranenie neziaducich titulov z ponuky.'*

V maji 1942 sa zoznamy zakazanych knih doplnili o knihy zidovskych autorov a diela
s témami nepriatel'sky zameranymi voci nemeckému narodu. Revizie sa tykali aj kniznic
vo vizeniach a polepSovniach, uradnickych knizniciach na jednotlivych ministerstvach,
odbornych skolach, ako aj spolkovych a ucitel'skych kniznic. V oktobri toho istého roku bol
na navrh Statneho sekretariatu pre zaleZitosti nemeckej narodnej skupiny na Slovensku diapazén
lustrovanych kniznic rozsireny aj o tie, nachadzajuce sa v korporaciach, podnikoch, kipel'och
a hoteloch (tieto nepodlichali kontrole MSANO).'” Ustredfia $tatnej bezpe¢nosti informovala
Predsednictvo vlady, Zze zoznam odporacanych knth bude vyhotoveny v dohladnej dobe.
Index zakazanych knih potreboval viac ¢asu. Prica totiz postupovala velmi pomaly, nakolko
kazda kniha bola na MSANO pridelena referentovi, ktory ju musel precitat’ a napisat’ na fiu
posudok.'?*

Legalizacia postupu Statnej moci proti niektorym autorom a kniham mala byt pred
verejnost'ou zaistena v tlaci napriklad poukazovanim na to, Ze aj v inych krajindch existovali
indexy zakazanych knth. V ¢asopise E/in bol uverejneny clanok, kde bolo ako priklad uvadzané
vichistické Francuzsko. Na indexe zakazanych knih sa tu ocitli v prvom rade diela zidovskych
autorov, dalej to boli prace exulantov (ako napriklad Henricha Heineho, vsetkych Mannovcov,
Vicki Baumovej). Zakazané boli aj prace venujice sa vojne v rokoch 1939 — 1940, rozne
propagacné a reportazne diela. Z odbornej spisby boli vo fasistickom Francuzsku zakazané
vsetky diela, ktoré kritizovali hospodarsky systém v totalitnych statoch alebo sa stavali proti
politike a vojenstvu Tretej rise.'

Revizia kniznej produkcie vyvolavala zo strany spisovatelov, nakladatelov, vydavatel'ov
a verejnosti opravnené znepokojenie a kritiku vladnej moci. Obavali sa najma ,,nezodpovednych
a neodbornych* zasahov do literarnych diel, ktoré by mohli zahatat’ ,,slovenské kultirne napredovanie”.
Vladna moc vsak obyvatelov ubezpecovala, ze k reviziam pristupuje velmi zodpovedne
a k Ziadnemu neodbornému posudeniu neddjde, hoci pripast’ala, ze v niektorych pripadoch
sa prejavili ,prilis horlivi knihovnici v regidnoch™. Ministerstvo tak priznalo, ze prvé obdobie revizif
prebiehalo Zivelne. Obhajovalo v$ak kontrolnu ¢innost’ ako vec potrebnd, a to vzhl'adom na to,
ze sa do kniznic dostal brak, literatira mravne nevhodna, respektive politicky nekorektna, ktora
by bola schopna rozleptavat’ narodnii jednotu a mravnii silu.**

Knizny trh, knizna produkcia a kniznice sa do zorného uhla statnej moci dostali uz v obdobi
autonomie. Vyhlasky a nariadenia sa tykali zaistenia lojality pracovnikov kniznic, ktorf mali byt’

21 SA v NR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN IIL, 1941, $kat. 56. List Nitrianskeho zupana adresovany vsetkym
okresnym nacelnfkom dna 31. 12. 1940.

122SA vNR — pob. Ivanka pri Nitre, f. ZN 111, 1941, §kat. 56. List okresného tradu v Prievidzi adresovany Zupnému
uradu v Nitre dna 19. 11. 1940. List Okresného tradu v Nitre adresovany prezidiu zupného tradu v Nitre dna 29.
1. 1941.

12 SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, §kat. 12. List adresovany Ministerstvu vnutra, 21. oddeleniu dria
10. 10. 1942.

12SNA v BA, f. Urad Predsednictva vlady, 1940, $kat. 12. List [jstredncj statnej bezpecnosti adresovany Predsednictvu
vlady Slovenskej republiky da 14. 10. 1940.

1% Ktoré knihy st vo Francuzsku na indexe. In: E/dn. ro¢. 13,1942, ¢. 6, s. 11,

120 Soznam schvélenych knih pre verejné obecné kniznice — priloha. In: Ndrodny pracovnik. Cym‘opz'; U;z‘redmy' osvetove]
konisie, vo¢. 1, 1940, ¢. 3, s. 3.
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zarukou doésledného uskutocnenia zmien v kniznicnom fonde. Knihtla¢iarne a knihkupectva
zasiahli zmeny v majetkovych pravach a arizacia. Vladna moc si uvedomovala dolezitost’ kniznej
produkcie, ktorej obsah sa usilovala kontrolovat’ viacerymi nariadeniami. Jednoduchsia dloha
bola v pripade titulov, ktoré aktualne vychadzali, zlozitejsia uloha stuvisela s prehodnotenim
knfh, ktoré uz boli v obehu alebo sa nachadzali v regaloch kniznic. Prave tuto oblast’
sprevadzala pomerne nejasnd splet’ instrukcii, kompetencie boli presivané na viaceré organy,
ktoré mali na rozsah a ciele revizie rozne nazory. Uloha preverit’ véetky knihy sa ukézala ako
mimoriadne narocna. Rozsiroval sa diapazon kniznic, ktoré mali byt’ preverené, aj pocty knih
a autorov, ktoré sa stali neziaducimi. Hotlivost’, ktord sprevadzala Gvodnua fazu preverovania
knfh, sa pozvolna vytracala. Akcia nebola dotiahnuta do konca a nebola vyhodnotena ako
ukoncena. Jej vyznam v poslednych dvoch rokoch vojny zatienili aktualne zahrani¢nopolitické
a vautropolitické udalosti.
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The annual school reports as artefacts of book culture and sources on the history of Jewish education in Slovakia
This paper outlines the history of the annual school reports publishing on the territory of Slovakia.
It also provides the basic bibliographic sources in which the annual school reports are registered. The
annual school reports began to be systematically published in the second half of the 19" century. Also
the Jewish schools, which history is much older (e. g a school existed at the synagogue in Bratislava as
early as 14106) published them. During the extensive research in libraries in Slovakias well as 21 titles
of the annual school reports of some Jewish schools published in Slovakia until 1918 were found. The
annual school reports of the primary schools, business schools, religious schools (the so-called talmud-
tora), boys‘ schools, girls® schools and co-educational schools are among them.

The content of the annual school reports of Jewish schools is presented in the example of the annual
school report of the boys® public school associated with the business school in Bratislava and public
school in Liptovsky Mikulas. As artefacts of book culture they are an especially a rich source of
information about a particular school, they document publishing activities of a school or its founders
and complete the knowledge about production of individual printers and printing houses. Through
the ownership stamps and records they provide information about previous owners and assist in the
reconstruction of the library stocks.

At the moment known annual school reports of Jewish schools are certainly only a part of a larger, not
yet fully discovered corpus (e. g we can assume the existence of the annual school reports of the higher
schools - yeshivas in Hebrew). Their systematic research, documentation and expert processing should
become part of research and protection of Jewish cultural heritage in Slovakia.

Key words: book culture, annual school reports, Jewish schools, Slovakia

Vyrocné spravy §kol (tiez vjrocné Skolské spravy) patria k menej znamym a menej vyuzivanym
typom dokumentov. A to napriek tomu, ze maji pomerne dlhd histériu a informacne bohaty
obsah. Uz od 17. storocia vydavali na Slovensku niektoré $koly dokumenty vzt’ahujice sa
k ich ¢innosti a dosiahnutym vysledkom: pozvanky na skolské slavnosti spojené so zacatim
vyucovania alebo so zaverecnymi skdskami, vykazy o Studijnych vysledkoch ziakov, zoznamy
ziakov a ucitelov, ucebné plany. Vychadzali sporadicky a pod réznymi nazvami (Programma,
Einladung, Juventus, Classificatio, Erdemmrogaz‘a 1.). Za najvyznamnejsiu v tejto skupine dokumentov
sa povazuje pozvanka na slavnostné zacatie vyucovania v novozalozenom Presovskom kolégiu
v roku 1667 (Programma Invitatorium Ad 1ectiones universas). Je znama iba v rukopisnej podobe.

Vyvoj vyrocnych skolskych sprav vyznamne ovplyvnila reforma stredného $kolstva v rakaske;j
monarchii v polovici 19. storocia, znama tiez ako Thunovska alebo Bonitz-Exnerova reforma.
Realizovala sa na zaklade dokumentu Entwurf der Organisation der Gymmnasien und Realschulen
in Osterreich (Navth organizacie gymnazif a redlok v Rakusku), ktorj bol schvéleny v roku
1849. V Uhorsku vstapil do platnosti o rok neskor a pre potreby slovenskych $kol ho prelozil
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a upravil Andrej Radlinsky." Enswurf ukladal $kolam povinnost’ pravidelne vydavat’ vyrocné
spravy, predkladat’ ich nadriadenym organom a urcoval obsah a $truktaru vyro¢nych sprav.
Hoci sa uvedend reforma vzt’ahovala na gymndzia a realky, podnietila a ovplyvnila aj vydavanie
vyro¢nych sprav inych strednych a vyssich skol, ale aj mestianok a Pudovych skol. Zakladné
principy vydavania vyro¢nych sprav, zakotvené v Entwurfe, zostali zachované az do zaniku
Rakdsko-Uhorska v roku 1918 a nadviazali na ne aj ceskoslovenské pravne normy. Vyrocné
skolské spravy sa systematicky vydavali do zaciatku 50. rokov 20. storocia. V nasledujiucom
obdobi sa objavuja len sporadicky, na baze dobrovolnosti ich vydavali niektoré skoly.

Ako tlace nevelkého rozsahu (od niekolkych po niekolko desiatok stran), brozované,
s papierovymi obalkami v nevyraznych farbach a vel'mi skromnou alebo ziadnou grafickou
vyzdobou, neuputavali vyro¢né skolské spravy primarne zaujem pouzivatelov. A donedavna
neboli ani aktivne prezentované zo strany kniznic. V knizniciach neboli spravidla predmetom
aktivnej akvizicie, dostavali sa do nich skor ndhodne a iba v tlacenej forme. Roztracali sa
v knizni¢nych fondoch vzhladom na nejednotnost’ spracovania: niekedy sa katalogizovali ako
neperiodické publikacie, inokedy ako periodika. (Rukopisné vyrocné spravy sa dostavali zvicsa
do archivnych fondov.)

Vyrocnym skolskym spravam sa zac¢ina venovat’ pozornost’ az od 60. rokov 20. storocia.
Sich retrospektivnym dopliiovanim sa zac¢ina v regionalnych verejnych (Pudovych) a vedeckych
knizniciach. Uz skor, od svojho vzniku (1947) sa o ich systematické nadobudanie usilovala
Slovenska pedagogicka kniznica. Vyrocné skolské spravy sa stavaju predmetom bibliografického
spracovania v regiondlnych a $pecializovanych bibliografidch. Postupne sa vymedzuju, dotvaraja
a v odbornej literatire zakotvuju ich typologické charakteristiky.”

Ako osobitny, Specificky typ dokumentu boli vyrocné skolské spravy zaradené
do predmetu slovenskej narodnej retrospektivnej bibliografie. V druhej polovici 60. rokov sa
zacal systematicky prieskum vo fondoch vi¢sich kniznic na Slovensku a niektorych zahrani¢nych
kniznic, s cielom zhromazdit’ ddaje o vyskyte jednotlivych titulov a ro¢nikov vyrocnych
skolskych sprav. Vysledky prieskumu sa spracovali do dvojzvizkového Provizdrnebo sipisu,® ktory
mal slazit’ ako podklad pre nasledne spracivané bibliografie. Ako prva sa spracovala Bibliggrafia
vyrocnyeh sprav kil 3 dizemia Slovenska za Skolské roky 1918/19 — 1952/53 a nasledne Bibliografia
vyrocnyeh sprav $kol 3 sizemia Slovenska 1701 — 1850.* Vo forme Provizdrneho sipisu zostiva nateraz
spracované medziobdobie rokov 1851 — 1918. Popisné udaje v iom obsahuji iba nazov (nazvy)
skoly, zistené ro¢niky vyrocnych sprav a ich lokacie (skratky kniznic v ktorych sa vyskytujd).
Udaje o vydanych vyro¢nych spravach, ich roénikoch a vyskyte, uvadzané v provizérnych
supisoch a bibliografiach, akokol'vek bohaté, prirodzene nie s definitivne. Casom sa mozu
zistit’ chybajice roc¢niky, pripadne 1 nové tituly vyro¢nych sprav a ich vyskyty v knizniciach.

" Entwurf der Organisation der Gymnasien nnd Realschulen in Osterreich. Wien, 1849. 260 s. RADLINSKY, Andrej. Struiny
wytah 3 ndwrhu o iistrojnosti gymnasii a wécnic (ili redle w Rakouském mocndrstwi. Budin, 1851, 31 s.

2 Pozti NOVAKOVA, Marta. Informatickd typoligia dokumentov : vichodiskd, problémy, postupy. Martin : Matica slovenska,
1981, 242 s; NOVAKOVA. Marta. Informacné pramene. 3. preprac. a dopl. vyd. Bratislava : SPN, 1983, 221 s;
KRISKOVA, Puba. Vyroéné spravy $kél ako pramene informécii. In Bibliograficky zbornik 1991. Martin : Matica
slovenska, 1993, s. 110-113.

5 GESKOVA, Zelmira — VANCOVA, Tatiana. Vjroiné sprivy kil 3 dzemia Slovenska ...: provizorny sipis. Zv. 1-2.
Bratislava : Univerzitna kniznica, 1985-1986. 1.zvdzok. ... za roky 1701-1918. 1985, 354 s.; 2. qwizok. ... 3a roky 1919-
1965.1986, 342 s.

* GESKOVA, Zelmira — KRISKOVA, Dubica. Bibliggrafia virocnjch spriv kil g #zemia Slovenska za skolské roky
1918/19-1952/53. Martin : Matica slovenska, 1998, 780 s., obr. prtil; KRISKOVA, Dubica. Bibliggrafia viroényeh spriv
$kdl 3 dizemia Slovenska 1707-1850. Bratislava : Univerzitna kniznica, 20006, 180 s.
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7. hladiska nasej témy je dolezité dodat’, ze predmetom prieskumu a nasledného
bibliografického spracovania boli a st vyrocné skolské spravy v eurdpskych jazykoch
a abecedach. Nie sd teda zachytené spravy zidovskych $kol v hebrejc¢ine. Tie by sa mali stat’
predmetom osobitného vyskumu. V rovnakom (ztizenom) zabere st predstavené vyrocné spravy
zidovskych §kdl aj v tomto prispevku. Na tivod sa ziada poznamenat’, ze dejiny zidovskych §kol,
respektive zidovského skolstva na Slovensku su nateraz len malo spracované. Jestvuji k nim
skor len ciastkové stadie.” Viac ¢i menej obsirne tdaje o skolach sa vyskytuju v encyklopédiach
zidovskych nidbozenskych obci® a vo vlastivednych ¢i historickych monografiach jednotlivych
miest a obci.

Uceleny, aj ked’ azda nie vycerpavajici prehl'ad zidovskych §kol prinasa 5-zvizkova praca
Vladimira Michalicku Topografia dejin skolstva na Slovenskn od pociatkov do rokn 1918.7 Autor doklada,
alebo v niekolkych pripadoch od6vodnene predpoklada existenciu zidovskych §kol spolu
v 102 lokalitach. Z c¢asového hladiska prvenstvo medzi nimi patri Bratislave, kde je dolozena
zidovska skola pti tamojsej synagoge uz v roku 1416.° Z konca 17. storodia sa v Topografii uvadza
zidovska $kola v Pavloveiach nad Uhom’ a do konca 18. storocia skoly v dalsich 11 lokalitdch:
v Dunajskej Strede, Hlohovei, Vrbovom, Sobotisti, Holici," v Bolesove, Novom Meste nad
Vahom, Stirove,'! v Bytéi, Namestove'? a Secovciach.”” Vo vicsine lokalit zidovské $koly vznikli
a posobili v 19. storoci a v prvych desat’rociach 20. storocia, v niekolkych pripadoch doba ich
vzniku nie je znama.

Az do konca 18. storocia mali zidovské skoly charakter nabozenskych $kol, kde t'azisko
vyucby tvorilo osvojenie si zakladov zidovského ndbozenstva a hebrejciny, umoznujicej ¢itanie
Tory a nabozenskych textov. Zakladné skoly boli zname pod nazvom chéder. Ich pokracovanim
boli skoly stredného stupiia, tzv. falmud-téra. Vyssie skoly sa nazyvali jesiva."*

Skolské reformy prebichajice od konca 18. storocia ovplyviiovali aj zidovské $koly a skolstvo.
Jestvujice typy skl sa transformovali v zmysle poziadaviek skolského zdkonodarstva (¢o sa
premietalo aj v ich nazve), vznikali nové druhy a typy $kol. Skoly typu chéder sa s rozsirenym
obsahom vyucby menili na 'udové alebo zakladné skoly, vznikali mestianky, realky, obchodné

> Pozti napriklad KOBELA, Adolf. Bolesovska zidovské skola. In: Acta Judaica Slovaca. 2. Bratislava : SNM-Muzeum
zidovskej kultary, 1995, s. 125-138; POKREIS, Hildegarda. Vznik a vyvoj Zidovskych svetskych I'udovych §kol
na juznom Slovensku. In: Aca Judaica Slovaca. 10. Bratislava : SNM-Muzeum zidovskej kultary, 2004, s. 73-83;
KATONA, Livia. A csallokizi és mdtyusfoldi zsidd iskoldk torténete 1845-1945. Dunaszerdahely : Lilium Aurum, 2001,
49 s.

¢ LANYI, Menyhért — PROPPERNE BEKEFL, Hermin. Sx/ovenszkdi zsidd hitkizségek tirténete. Kassa : Propperné
Békefi Hermin, 1933, 283, [3] s. BARKANY, Hugen — DOJC, Ludovit. Zidovské ndbogenské obce na Slovensku. Bratislava
: Vesna, 1991, 438 s.; Encyklopédia Fidovskych ndbogenskych obei na Slovenskn. Zv. 1 — 4. Bratislava : SNM-Muzeum
zidovskej kultary, 2009 — 2014. Edicia Judaica Slovaca. — Zu. 7. A — K. 2009. 255 s.; Zn. 2. I.— R. 2010, 239 s.; Zn. 3.
§—T.2012,339 s; Zn. 4. U~ 7, 2014, 267 s.

T MICHALICKA, Vladimir. Topografia dejin skolstva na Slovensku od poiiatkov do roku 1918. Bratislava : Ustav informaci
a prognodz skolstva; Muzeum $kolstva a pedagogiky, 2006 — 2011; 5 zv. Edicia Memoria pedagogika. - ... Bratislavsky
kraj, 2006, 52 s.; ... Trnavsky kraj, 2008, 118 s; ... Trentiansky a Nitriansky kraj, 2009, 260 s.; ... Zilinsky a Banskobystricky
kraj, 2010, 351 s.; ... Presovsky a Kosicky kraj, 2011, 318 s.

$ MICHALICKA, V. Topografia ... Bratislavsky kraj, s. 6.

" MICHALICKA, V. Topografia ... Presovsky a Kosicky kraj, s. 243.

1 MICHALICKA, V. Topografia ... Trnavsky kraj, s. 31, 67, 87, 99, 103.

" MICHALICKA, V. Topografia ... Trenciansky a Nitriansky kraj, s. 38, 67, 203.

2 MICHALICKA, V. Topografia ... Zilinsky a Banskobystricky kraj, 5. 24, 124.

5 MICHALICKA, V. Topagrafia . .. Presovsky a Kosicky kraj, 5. 308.

" POKREIS, ref. 5, s. 73-74. Pozti tiez NEWMAN, Ja” akov — SIVAN, Gavti’el. Judaismus od A do Z : slovnik pojmii
a termini. Praha : Sefer, 1998. Hesld Cheder, s. 56; Talmud Tora, s. 223; Jesiva, s. 67-68.
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skoly a dievcenské skoly. Viaceré skoly talmud-téra sa stavali sucast’ou tychto skol. V druhej
polovici 19. storocia zacali zidovské skoly vydavat’ vyrocné spravy. Svoj povodny charakter
si zachovali vyssie skoly — jesivy; medzi najznamejsie patrili jesivy v Bratislave, Huncovciach ¢i
Kosiciach. Mozno predpokladat’, ze skoly tohto typu vydavali vyro¢né spravy v hebrejcine.

V spominanom Provizdrnom sipise sa eviduje 21 titulov vyrocnych sprav zidovskych $kol
vydanych do roku 1918. Z nich 16 titulov predstavuji vyrocné spravy ludovych — zakladnych
$kol (v Bratislave, Dolnom Kubine, Hlohovci, Kosiciach, Liptovskom Mikulasi, Lucenci,
Nitre, Novom Meste nad Vihom, Presove, gali, Suranoch, Topol'¢anoch, Trenéine a Trnave)."”
Dalej st to dva tituly vyro¢nych sprav dievéenskych mestianok (Bratislava a Nové Mesto nad
Vihom), po jednom titule vyrocné spravy mestianky (chlapcenskej) spojenej s obchodnou
skolou (Bratislava), redlky (Nové Mesto nad Vahom) a skoly talmud-téra (Nové Mesto nad
Vihom)." Po roku 1918 je nateraz bibliograficky podchyteny iba jeden titul — vyroéna sprava
zidovskej P'udovej skoly v Lucenci za skolsky rok 1921/1922."

Vyrocné spravy zostavovali (a predkladali) riaditelia $kol. Vydavali sa zvicsa v mad’aréine,
niekedy v nemcine alebo dvojjazyc¢ne. Ich ndzvy sa zavse menili v stvislosti so zmenou nazvu
skoly alebo jej charakteru. Tlacili ich spravidla zidovski tlaciari. Pri viacerych tituloch nie su
nateraz v uplnosti dolozené ich ro¢niky. Jednotlivé ro¢niky toho istého titulu su ¢asto rozptylené
v roznych knizniciach. Najvicsie subory vyro¢nych sprav zidovskych $kol sa zhromazdili
v Slovenskej pedagogickej kniznici a v Univerzitnej kniznici v Bratislave, ojedinele sa vyroc¢né
spravy vyskytuju aj v d’alsich, najmi vedeckych kniZzniciach na Slovensku. Najuplnejsie su
zastipené v Statnej Széchényiho kniznici (Orszagos Széchényi Kényvtar — OSzK) v Budapesti,
kam sa z nich do roku 1918 posielali povinné vytlacky.

Obsah a struktara vyrocnych skolskych sprav (informacie, ktoré mali obsahovat’ a ich
usporiadanie) boli primarne ur¢ované platnymi pravanymi a administrativnymi predpismi, a teda
v hlavnych ¢rtach pre vsetky skoly jednotné. Do tychto takpovediac vseobecnych sablén sa
vkladala konkrétna napln — udaje o jednotlivych skolach a ich ¢innosti v predmetnom skolskom
roku.

Vyroc¢na sprava mestianskej a obchodnej skoly v Bratislave

V druhej casti prispevku predstavujeme vyrocné spravy dvoch zidovskych $kol, a cez ne aj
tieto $koly. Ako prva to bude Vergnd mestianska a obchodna skola ortodoxne Zidovskej nabosgenske
obce v Bratislave." Bola ztiadena v roku 1885 ako chlapéenska skola. Jej vyroéné spravy s znime
od skolského roku 1886/1887; posledny roénik je za skolsky rok 1917/1918. Tlacili sa
u znameho bratislavského tlaciara Adolfa Alkalayho."” Nachddzaju sa prevazne v OSzK,
niekolko roc¢nikov je v Slovenskej narodnej kniznici a v Univerzitnej kniznici v Bratislave.
Ro¢niky v sucasnosti dostupné v Univerzitnej kniznici (1888/1889, 1889/1890, 1896/1897,

15 GESKOVA — VANCOVA, ref. 3, zdznam ¢. 42, 43, 89, 100, 150, 204, 214, 239, 251, 279, 358, 362, 367, 370,
383, 384.

16 Tamze, zaznam ¢. 45, 46, 252, 253, 254.

" GESKOVA — KRISKOVA, ref. 4, zaznam ¢&. 210.

¥ GESKOVA — VANCOVA, ref. 3, zaznam & 45.

1O tladiarovi pozti BREZA, Vojtech. Tlaciarne na Slovenskn 1477 — 1996. Bratislava : Zviz polygrafie na Slovensku;
Univerzitna kniznica Bratislava; Matica slovenska, 1996, s. 45 a 51.
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1898/1899 2 1912/1913)* posluzia ako ziklad na predstavenie tohto titulu a jeho skoly. Vyroéné
spravy vychadzali ako dvojjazyéné, mad’arsko-nemecké. Spociatku sa dvojjazycne uvadzali aj ich
nazvy na obalkach a titulnych strankach: A Pogsonyi Orth. Izrael. Hitkozség Nyilvanos Polgdri- és A.
F. Kereskedeli Iskoldjanak Ertesitdje = Jabresbericht der iffentlichen Biirger- und Handelsschule . Gr. der
orth. israel. Cultusgemeinde in Pressburg. Najneskor v polovici 90. rokov sa na obalkach a titulnych
strankach uvadzali uz len mad’arské nazvy a v nemcine len suhrny jednotlivych kapitol.

Jednotlivé rocniky pozostavali z 8 — 11 kapitol a ich
obsah mozno zhrnit’ do nasledujucich tematickych celkov
(uvadzaju sa v rovnakej postupnosti, ako si vo vyrocnych
spravach):

1. Poslanie a ciele skoly: Stvorrocna skola vznikla
transformaciou vyssej obchodnej a pokracovacej skoly
s cielom poskytovat’ ziakom vSeobecné vzdelanie pre
obciansky zivot a pripravovat’ na pracu v obchodnej sfére.
Po absolvovani 4. ro¢nika mohli ziaci pokrac¢ovat’ v $tudiu
na gymnaziach, realkach alebo obchodnych akadémidch.
K poslaniu a ciefom skoly patrila d'alej ndbozenska
a mravna vychova, ktord v troch ro¢nikoch zabezpecovali
traja rabini. Od skolského roku 1898/1899 sa uvidzala aj
vychova v duchu uhorského vlastenectva.

2. Priestory a vybavenie skoly. Riadenie a dozor: skola
bola umiestnend v renovovanej budove na Klariskej
ulici ¢. 16, kde mala Styri ucebne a riaditelnu, respektive
zboroviu. Dozor nad nou vykonaval mestsky Skolsky
: — | indpcktorat, poverenec uhorského ministerstva kultu
Obr. &. 1: Obélka Verejnej mestianskej 2 vyucovania a $kolskd rada, volend z ¢lenov ortodoxnej
a obchodne;j Zkoly ortodoxnej . zidovskej ndbozenskej obce. Skolska rada menovala
Zidovskej niboZenskej obce v Bratislave 1) yitePa Skoly; tito funkciu po dlhé roky vykondval Miksa
(Max) Oesterreicher. Vyucovacim jazykom bola mad'aréina, s tym, Ze Ziaci si mohli osvojit’ ako
druhy jazyk neméinu. Skola vlastnila pomécky potrebné na vyucovanie prirodopisu, zemepisu

a kreslenia.

3. Priebeh daného skolského roku a vjznamnejsie udalosti: zapis ziakov, slavnostné otvorenie
a ukoncenie $kolského roka, skolské slavnosti, viznamné navstevy. — Zmeny v ucitel'skom
zbore. — Zdravotny stav ziakov a starostlivost’ o nich (lekarske prehliadky, ockovanie, meno
skolského lekara). Platenie skolného (znizenie alebo oslobodenie pre chudobnych Ziakov). —
Dary pre skolu (penazné a knizné, resp. materialne), mena darcov.

A Pogsonyi Orth. Izrael. Hitkizség Nyilvinos Polgiri- és A. F. Kereskedelwi Iskoldjanak Ertesitiie az ... Tanév Végén.
Kézli Oesterreicher Miksa igazgato-tanar = Jabresbericht der dffentlichen Biirger- und Handelsschule n. Gr. der orth. israel.
Cultusgemeinde in Pressburg am Ende des Schuljabres .... Erstattet von Prof. Max Oesterreicher, Direktor. Pozsony :
Nyomatott Alkalay Adolfndl ... 7888/9, 1889. 35, [1] s.; 1889/90. 1890, 44, [1] s.

A Pogsonyi Orth. Izrael. Hitkizség Altal Fenntartort Keresked. Szaktanfolyammal Egybekapesolt Nyilvinos Polgiri Iskola
FEirtesiétije az ... Tanév Vigén. Kozli Oesterreichjer Miksa igazgat6-tanar. Pozsonyban : Nyomatott Alkalay Adolfnal ...
1896/97.1897. 44, [1] s.; 1898/99, 1899, 51 s.
A Pozsonyi Orth. Izr. Hztxéa{:qg Altal Fenntartott, Keresked. Szaktantirgyak Tanitdsival Kaposolatos, A//amz/ag Segélyzett
Nyilvinos Polgdri Firtiskola Ertesitdje az 1912-13. Tanév Viégén. Kozli Oesterreicher Miksa igazgato-tanar. 27. Evfolyam.
Pozsony : Nyomatott Alkalay Adolf és Fia-nal, 1913, 47, [1] s.
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4. Cinnost’ Ziackych spolkov a budovanie Ziackej kniznice: na $kole jestvoval podporny
spolok, do ktorého ziaci kazdorocne prispievali; v skolskom roku 1912/1913 vznikol
samovzdelavaci spolok. Ziacka kniznica sa budovala z prispevkov Ziakov a darov externych
darcov. Knihy darovala $kolska rada, vydavatelia, knthkupci a i. V skolskom roku 1888/1889
mala kniznica 281 zvizkov, o desat’ rokov neskdr (1898/1899) to bolo uz 535 zvizkov knth
v mad’arcine a nemcine.

5. Ucitel'sky zbor: tvorili ho traja ucitelia nabozenstva (rabini) a 10 — 13 pedagbégov
s ucitel'skou alebo profesorskou kvalifikiciou. Uvadzali sa ich mena, aprobacia a predmety
ktoré vyucovali v jednotlivych triedach.

6. Prehlad vyucovanych predmetov v jednotlivych rocnikoch, pocet vyucovacich
hodin: ndbozenstvo sa vyucovalo v pocte desat’ hodin tyzdenne a jeho vyjucba prebichala
v popoludniajsich hodinach. Dalsie predmety sa vyucovali v ¢ase od 8. do 12. hodiny.
Od prvého rocnika sa vyucoval madarsky jazyk, nemecky jazyk, (francizstina), matematika,
geometria, prirodopis, zemepis a dejepis, krasopis, kreslenie, spev a telocvik. Mad’arsky jazyk
a matematika sa vyucovali po tri hodiny tyzdenne, ostatné predmety v rozsahu 1 — 2 hodin.
Od tretieho ro¢nika pribudli odborné predmety: uctovnictvo a nduka o zmenkach, obchodna
korespondencia a kancelarske prace, od stvrtého ro¢nika kupecké pocty. Vo vyroc¢nych spravach
sa podrobne definovala obsahova napln vyucovanych predmetov v jednotlivych roc¢nikoch.
V sprave za skolsky rok 1898/1899 sa uvadza aj Studijny program pre nadstavbovy 5. — 6. ro¢nik
(kurz) pre dospelych. Otvorenie tohto kurzu bolo avizované uz v predchadzajicich ro¢nikoch.
Jeho absolventi mohli byt’ pripusteni dokonca k notarskym skuskam.

7. Prvi cast’ vyrocnych sprav uzatvarala kapitolka s informaciami tykajicimi sa nasledujiceho
skolského roka. Uvadzal sa tiez zoznam ucebnic, ktoré sa budd pouzivat’ v novom $kolskom
roku.

8. Obsah prvej casti sa v rozlicne sirokom zabere prezentoval v nemcine: v spravach za
skolské roky 1888/1889 a 1889/1890 to bolo zhrnutie vsetkych predchidzajucich kapitol
(Riickblick) v rozsahu 8 — 11 stran; v ro¢nikoch 1896/1897 a 1898/1899 to boli uz iba oznamy
pre nasledujuici skolsky rok (Mittheilungen betreffs des folgenden Schuljabres, 4 s.) V ro¢niku 1912/1913
nemecky text celkom absentuje.

9. Tretiu cast’ vyro¢nych sprav tvorili zoznamy ziakov a niektoré Statistické prehlady.
Zoznamy ziakov sa uvadzali podla tried. Pri svojom vzniku (v $kolskom roku 1885/1886) mala
skola iba desat’ Ziakov, v $kolskom roku 1888/1889 ju navstevovalo uz 87 ziakov a v §kolskom
roku 1912/1913 ich pocet vzrastol na 192. V statistickych prehFadoch sa vykazovalo zlozenie
ziactva podla roku narodenia, miesta narodenia, zamestnania otca, materinského jazyka,
znalosti jazykov a $tudijného prospechu. Skolu navtevovali aj Ziaci zo vzdialenejsich regiénov
Slovenska (napr. v r. 1888/1889 bol ziakom 3. ro¢nika isty Arpad Zlattner z Terchovej)
i dalsich zap Uhorska; ubytovani boli spravidla v zidovskych rodinach. Ako materinsky
jazyk si v roku 1889/1890 uvadzalo 36 ziakov mad’aréinu, 52 Ziakov nemcinu a osem ziakov
slovendinu. Ziaci pochadzali zvicsa z rodin obchodnikoy, Zivnostnikov a inteligencie. Osobitne,
bez ustvzt’aznenia so ziakmi, sa vykazoval dosiahnuty prospech v jednotlivych vyucovacich
predmetoch.

Popri informacidch a poznatkoch o $kole prinasali vjrocné spravy niekedy aj informacie o jej
zriad'ovatel'ovi — bratislavskej ortodoxnej zidovskej nabozenskej obci. Tak na rube titulného
listu vyrocnej spravy za $k. rok 1912/1913 sa uvadzal prehPad $kol, ktoré obec vydrziavala.
Okrem ,,nasej chlapcenskej mestianky spojenej s obchodnou skolou to bola dievcenska
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mestianka (jej zriadenie sa spominalo vo vyro¢nych spravach ,,nasej skoly) a spojena dievéenska
a chlapcenska zakladna skola.

Vyroc¢na sprava l'udovej skoly v Liptovskom Svitom Mikulasi

Vyroéné spravy zékladnjch $kol buda reprezentovat’ roéniky Zidovske ludovej koly
v Liptovskom Svitom Mikulasi = A Liptdszentmiklisi 1zraelita Népiskola. Zriadenie zidovskej
Pudovej skoly sa spomina uz roku 1845.2' Vydavanie vyroénych sprav je dolozené od skolského
roka 1897/1898.% Podla Provizdrneho sipisu sa ich roéniky 1903/1904 — 1917/1918 nachadzaju
v Univerzitnej kniznici v Bratislave. V sucasnosti vSak z nich je dostupnych iba nickolko:
sa to ro¢niky 1903/1904, 1904/1905 a 1907/1908.% Vyrocné spravy vychidzali s nizvom
A Liptiszentmiklisi I3raclita Népiskola Ertesitdje a iba
s madarskym textom. Zostavoval ich dlhoro¢ny
riaditel' skoly Lip6t (Leopold) Fischer. Tlacili sa
v tlaciarni, ktord v roku 1880 zalozil Maximiliin
Low* Na ich obdlkach sa nachidzaja vlastnicke
peciatky kniznice Uhorskej kralovskej Alzbetinej
univerzity v Bratislave (1914 — 1919; fondy tejto
kniznice sa stali sucastou dnesnej Univerzitnej
kniznice). Signatara s oznacenim fondu (XVI) zasa
napoveda, ze to bol pévodne fond verejnej mestskej
kniznice v Bratislave, darovany kniznici Alzbetinej
univerzity.

V porovnan{ s vyro¢nymi spravami bratislavskej
chlapcenskej mestianky a obchodnej skoly bol
rozsah vyroénych sprav  mikulasskej ludovej
skoly iba polovi¢ny. Ich Struktira — rozvrhnutie
do kapitol a obsah jednotlivych kapitol — vsak bola
podobna. Zhrnieme z nich zikladné udaje. Skola
bola $tvorrocna, koedukovana, v tretfom a Stvrtom
ro¢niku boli osobitné triedy pre chlapcov a dievcata.
V sledovanych skolskych rokoch ju navstevovalo 92,
94, 91 chlapcov a 77, 73, 74 dievcat (spolu 169, 167 a Obr. &. 2: Obalka Zidovskej Pudovej $koly
165 Ziakov). Priblizne polovica ziakov nepochadzala v Liptovskom Svitom Mikulasi
z Liptovského Mikulasa. Skolu navitevovali aj Ziaci
inych vierovyznani: v skolskom roku 1907/1908 bolo medzi nimi 11 rimskych katolikov a 20
evanjelikov (v inych Skolskych rokoch sa uvadzali aj reformovani — kalvini). V tom istom
skolskom roku (1907/1908) si ako materinsky jazyk uvadzalo 75 ziakov nemcinu, 70 ziakov
madarc¢inu a 20 ziakov slovencinu.

Cinnost’ $koly dozorovala $kolski rada volend z ¢lenov Zidovskej nabozenskej obce.
Rozpocet Skoly sa utvaral z niekol'kych poloziek (konkrétne financéné ciastky su zo spravy

' Pozti Encyklopédia $idovskych ndabogenskych obei. Zv. 2. 1. — R, ref. 6, s. 24-31.

2 GESKOVA — VANCOVA, ref. 3, zaznam & 204

B A Liptdszentmiklisi Izraclita Népiskola Ertesitje az ... Iskolai Frdl. Kozzéteszi Fischer Lipot, igazgaté — tanito.
Liptészentmiklds : Nyomatott Léw Dezsé Konyvnyomdajaban ... 7903-71904, 1904, 18, [1] s. ; 1904-1905,1905, 18,
[1] s.; 7907-1908, 1908, 24 s.

* O tlaciarni pozti BREZA, ref. 19, s. 82. Encyklopédia Zidovskych nabogenskych obei. Zv. 2. 1-R, ref. 6, s. 27.
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za Skolsky rok 1903/1904): zo zakladiny Filipa Herza (4 000 K), z vybraného $kolného (2 400
K), z darov (400 K) a prispevku z pokladnice Zidovskej ndbozenskej obee (1 600 K). Skola mala
aj dalsie zakladiny, nazvané po ich zriad’'ovatel'och (darcoch). Tymi boli Simon Schauer, David
Vogelhut, Hani Kirczova a Samuel Kircz. Zo zakladin sa nakupovali ucebnice, skolské potreby,
ale aj Satstvo pre chudobnych ziakov. Pri poziari v juli 1904 vyhorela spolu so synagégou aj
budova skoly. Okamzite sa zacalo so stavbou novej budovy, ktord mala byt’ hotovéa na oslavy
60. vyrocia vzniku skoly.

Vyucbu zabezpecoval ucitel'sky zbor zlozeny zo Styroch muzov a jednej zeny (ucitelky
rucnych prac). Vyucovalo sa nabozenstvo, madar¢ina, nemcina, pocty, zemepis, kreslenie,
spev, telocvik a ruéné prace. V skolskom roku 1907/1908 sa spomina, ze zidovska niabozenska
obec vydrziavala v §kole aj osobitny kurz hebrejského jazyka a ndbozenstva (talmud — tora),
ktory absolvovalo devit' ziakov. Z toho ist¢ho roc¢nika vyrocnej spravy je tdaj o ziackej
kniznici: v predmetnom $kolskom roku si z nej 72 ziakov vypozicalo spolu 485 zvizkov knih a
do kniznice pribudlo 49 zvizkov novych prirastkov. Ziaci tie nacvicili divadelné predstavenie,
ktoré sa stretlo s velkym zdujmom obecenstva.

Z pohladu, ¢o 1 len ciastkového, na vyrocné spravy predstavené v tomto prispevku je
zrejmé, ze tieto dokumenty st bohatym zdrojom informacif o jednotlivych skolach a ich historii
a zaroven aj pramenom k dejindm skolstva a pedagogiky v regionalnom a celostatnom zéabere.
Udajmi o socialnej, narodnostnej a konfesionalnej skladbe Ziactva jednotlivych §kol prinasaja
tdaje pre sociologicky vyskum. Udaje o pedagbgoch a Ziakoch, ako aj o d’alsich osobnostiach
spojenych so skolou ($§kolami), mo6zu byt’ prinosné pre biograficky vyskum. A napokon, su
délezitym zdrojom pre regionalistiku, pre spractivanie komplexnych monografii obci a miest
a pod.

Prave tento bohaty informacny potencial ur¢uje primarne aj hodnotu vyroc¢nych skolskych
sprav ako artefaktov kniznej kultary. Ako artefakty kniznej kultury d’alej dokumentuju
vydavatel'ské aktivity §kol alebo ich zriad'ovatelov a komplementatizuji (niekedy vyznamnou
mierou) produkciu jednotlivych tlaciarov a tlaciarni. Prostrednictvom vlastnickych peciatok,
rukopisnych exlibrisov alebo inych zaznamov, ktoré sa v nich nachadzaji, poskytuja udaje
o predchadzajucich vlastnikoch a pomahaju pri rekonstrukeii fondov kniznic. Platf to vyro¢nych
skolskych spravach v§eobecne a prirodzene aj o vyro¢nych spravach zidovskych $kol, z ktorych
nateraz pozname iba cast’. Ich systematicky prieskum, dokumenticia a odborné spracovanie
by sa mali stat” sicast’ou vyskumu a ochrany zidovského kultdrneho dedi¢stva na Slovensku.
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Uvod

Sucasny model starostlivosti o kultdrne pamiatky, ktory funguje nielen u nas, ale aj

v ostanych krajinach Eurdpskej unie (a napokon aj v mnohych krajinach sveta) je zalozeny
na statnej evidencii, kontrole a usmernovani nakladania s pamiatkami. Kultdrne dedi¢stvo (jeho
»najcennejsie jadro®) je vymedzené zakonom, ktory predpisuje aj povinnosti starostlivosti o neho
a stanovuje tiez systém statnej ochrany pamiatok. Ked’ze povinnost’ starat’ sa o pamiatky maja
ich vlastnici, $tat posobi v roli evidovatel'a, kontroléra a regulatora. Uvedeny model ochrany
pamiatok je tak postaveny na intervencii $tatu do vlastnictva inych oséb (alebo organizacii).
Tento model v sebe nevyhnutne skryva zarodok konfliktov, vychadzajucich zo zasahovania
statu do vlastnictva, dnes u nds v prevazujicej vicsine opit’ sukromného.

Tab. &. 1: Podiel vlastnictva pamiatok — §tat vs. sttkromnici [Pamiatkovy urad - PU SR, 2016]"

Vlastnicka forma nehnutePnych NKP

(k roku 2016) PO Spolu | %
Stat 1541 5797 359
Samosprava obci 4 256

Cirkvi 4223

Pravnické osoby 1169

Fyzické osoby 4579 10276 63,6
Iné vlastnicke formy (nadacie, druzstva...) 305

Nevysporiadané vlastnicke vzt’ahy 96 96 0,6

Vysledkom je (okrem iného) nezriedkavy vyskyt konfliktov medzi staitom, reprezentovanym
u nas truktirou krajskych pamiatkovych tradov (d’alej ako KPU) a vlastnikmi. U nés sa k tomu
pridavaju este aj konflikty s niektorymi projektantmi a realizatormi pamiatkovej obnovy, ktori
maju ¢asto iny nazor na uzfvanie a opravy pamiatok ako pamiatkarske autority.

Zaujimavé je pritom vyhodnotenie pracovného zat’azenia uradnikov Pamiatkového uradu
v priebehu rokov, z ktorého je vidno, Zze kym pocet zamestnancov je cely ¢as viac-menej rovnaky,
objem ich agendy, ktord musia zvladat’, sa vyrazne zvysil. To je, popti odbornych sporoch, tiez
jeden z dévodov vzniku konfliktov medzi statom a vlastnfkmi.

! https://www.pamiatky.sk /: Vyro¢nd sprava PU SR za rok 2015, s. 18.
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Odborné clanky z praxe

Tab. & 2: Vykon $tatnej spravy PU SR a KPU v rokoch 2004 a 2015 v porovnani s &innost’ou Pamiatkového
ustavu v roku 2000 [PU SR, 2000, 2004, 2016]

Rok | Pocet rozhodnuti a zaviznych stanovisk Pocet stanovisk a vyjadreni Spolu
2000 - 6078 6078
2004 8015 11685 19700
2015 14007 13159 27166

Tab. & 3: Vyvoj poétu zamestnancov v rokoch 2004 a 2015 [PU SR, 2004, 2016]*

Rok Pocet zamestnancov
2004 337
2015 320

Tab. & 4: Polet pamiatok — stavebnych objektov, nehnutePnosti — evidovanjch v UZPF (Ustrednom
zozname pamiatkového fondu) v kategorii NKP [PU SR, 2016]*

Pocet (k roku 2016)
Nehnutel'né NKP 16169

Délezity je preto narok statu na zasah do vlastnickych prav a zaroven aj (aspon ciastocnd)
kompenzacia takéhoto zasahu vlastnikovi. Riesenie tohto problému je v roznych krajinach
Eurépskej unie (EU) rozne, ale za akceptovatel'né riesenie je mozné povazovat’ uréitd finanént
kompenzaciu zvysenych narokov na zvlastne nakladanie s pamiatkovou nehnutel'nost’ou, ktoré
$tat od vlastnika vyZaduje. Takto byva v nicktorych krajinich EU zvykom (zjednodusene)
preplacat’ rozdiel - teda zvysenie — nakladov na obnovu pamiatkovej stavby podla poziadaviek
statu v porovnani s nakladmi na obnovu nepamiatkovej stavby. Pouzitie tohto principu u nas
ale zapasi s viacerymi problémami, napriklad:

° Vlastnicke prava voci velkému mnozstvu budov vykonaval niekol'ko desat’roci stat
protipravnym odnatim vlastnictva a k tomu aj takou kvalitou, ktora velmi vel'ké mnozstvo
budov priviedla a2 do dezolatneho stavu. Stat sa ale privatizaciou zbavil zodpovednosti
za sposobend skodu — predovsetkym v rovine stavebno-technického stavu budov.

o Sucasni vlastnici (¢asto povodni, alebo potomkovia pdvodnych) nezriedka nie su
dostatocne solventni na to, aby vykon primeranej ochrany pamiatky zabezpecili na $titom
pozadovanej Grovni kvality.

* https:/ /www.pamiatky.sk /: https://www.culture.gov, Vyrocna spriva PU SR za rok 2004, s. 19, Vyrocna sprava
PU SR za rok 2015, s. 9.

? https:/ /www.pamiatky.sk /: Vyrocna sprava PU SR za rok 2004, str. 15-16, Vyroéna sprava PU SR za rok 2015,
s. 115.

* https:/ /www.pamiatky.sk /: Vroc¢na spriva PU SR za rok 2015, s. 18.
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Financ¢na kompenzacia zasahov statu do vlastnictva pamiatok

Tab. €. 5: Celkové a podielové rozdelovanie finanénych prispevkov na obnovu pamiatok v ostatnych rokoch

[MK SR, 2016]°
Podp.

Kk SpOlu Podp. % Podp. % POdp. % I’odp. % 1 5/ %
0 €] 11 |ceka | 12 | celku | 13 | cellu | 14 | celku | 7| celku
2010 | 4573015 | 2669215 | 68,84 | 1490000 | 32,58 | 413800 | 9,05 - - - -
2011 | 4690579 | 2649509 | 56.49 | 1444897 | 30.80 | 596173 | 12,71 | - — [ 38000 | 091
2012 | 5421497 | 2889916 | 53.49 | 1505375 | 27.77 | 356906 | 6,58 | 621300 | 11.46 | 38000 | 0.91
2013 | 5407097 | 3252390 | 60.15 | 1210000 | 22.38 | 310000 | 573 | 569707 | 10.54 | 65000 | 1.20
2014 | 5571997 | 3426533 | 61.49 | 1200000 | 21.54 | 300000 | 5.38 | 606464 | 10.88 | 39000 | 0.69
2015 | 5780797 | 3350497 | 61.21 | 1212000 | 20.89 | 252000 | 4.34 | 733300 | 12,64 | 53000 | 0.92
2016 | 6676897 | 4113897 | 61.61 | 1400000 | 20.96 | 300000 | 449 | 829900 | 12.28 | 34000 | 0.50

V 90. rokoch podporoval $tat pamiatkovi obnovu sutkromnymi vlastnikmi prostrednictvom
Fondu Pro Slovakia, av§ak rozsah podpory bol menej ako symbolicky (v roku 2003 to bolo
napriklad 25 mil. Sk, cca 830 tis. €). Od roku 2004 sa preto podarilo otvorit’ novy program
statnej podpory Ministerstvom kultiary SR pod nazvom ,,Obnovme si svoj dom*“ (d'alej len OSSDF)
s podstatne vi¢sim objemom pomoci (odhliadnuc od urcitjch technickych problémov to
uz v roku 2004 bolo cca 250 mil. Sk, cca 8,3 mil. €, o je asi desat’ndsobny narast oproti
Pro Slovakii). Intervencia $tatu do vlastnickych prav tym dostala konecne aj podporu pomerne
citeI'nej kompenzacie. Ohnisko problému kvalitnej pamiatkovej obnovy sa preto podstatne viac

posunulo na jej konkrétny vykon — teda na pripravu a realizaciu stavebnej ¢innosti.

Tab. &. 6: Pomerna tspesnost’ podanych Ziadosti v roku 2011 [MK SR, 2016]’

Rok 2011

Podprogram 1.1 1.2 1.3 NCM
Pocet ziadosti pozadovanych [ks] 704 294 114 1
Pocet ziadost podporenych [ks] 265 133 53 1
Pomer podporenych [%] 37,6 % 45,2 % 46,49 % 100 %
Dotécia pozadovana [mil €] 481066 17369 1923 0.038
Doticia pridelena [mil €] 2650 1456 0.596 0.038
Pridelena dotacia pomerne [%] 5,5 % 8,3 % 31% 100 %
Spolu pozadované [mil €, %] 67458 100 %

Spolu pridelené [mil €, %] 4702 6,9 %

> https:/ /www.culture.gov

6 Struktiira podprogramov programu OSSD: Program 1 - Obnovme si svoj dom v roku 2016:
1.1 Obnova (ostatnych) kultirnych pamiatok

1.2 Obnova kulturnych pamiatok v lokalitich svetového kultirneho dedic¢stva (UNESCO)

1.3 Aktivity kultirnej politiky a edi¢nej ¢innosti v oblasti ochrany pamiatkového fondu
1.4 Obnova a konzervacia torzalnej architektiry a historickych parkov

1.5 Narodny cintorin v Martine
" https:/ /www.culture.gov
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Tab. &. 7: Pomerna tspe$nost’ podanych Ziadosti v roku 2012 [MK SR, 2016]*

Rok 2012

Podprogram 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5
Pocet ziadosti pozadovanych [ks] 634 202 80 21 1

Pocet ziadosti podporenych [ks] 283 100 44 20 1
Pomer podporenych [%] 44,6 % 49,5 % 55 % 95,2 % 100 %
Dotiécia pozadovand [mil €] 42,980 8,628 1,010 1,094 0,096
Dotiécia pridelend [mil €] 2,998 1,517 0,357 0,621 0,038
Pridelena dotacia pomerne [%] 7,0 % 17,6 % 35,4 % 56,8 % 39,6 %
Spolu poZadované [mil €] 53808 100%
Spolu pridelené [mil €, %] 5531 10,28 %

Katastrofalna vicsinova prax praktickej pamiatkovej obnovy v 70. — 80. rokoch minulého
storocia uz citel'ne ustupuje do pozadia a aj nasa odborna verejnost’ (projektanti a realizatori) sa
stavaju viac vnimavejsf k poziadavkam pamiatkarov. Situacia ale nie je idealna, pretoze stale sa
pripravuju a realizuju projekty, ktorych stlad s poziadavkami pamiatkarov je minimalne sporny.
Jednou z pricin je aj mala informovanost’ a slabé akceptovanie zasad pamiatkovej obnovy
v praxi, ktoré vychadzaju z rozsiahlej zbierky vystupov z medzinarodne prijatjych dokumentow.
K ich akceptovaniu sa NR SR prihlasila Deklardcion o ochrane kultiirneho dedicstva (¢. 91/2001 Z. z.
z 28.februara 2001) a tym sa stali zaviznymi.

Tab. &. 8: Stavebno-technicky stav nehnutePnych NKP (k roku 2016) [PU SR, 2016]°

Stavebno-technicky stav Pocet %o
Dobry 4897 30,3
Vyhovujuci 6044 37,4
Naruseny 3261 20,2
Dezolatny 873 5,4
V obnove 722 4,5
Iné 372 23
Spolu 16169 100

Tab. &. 9: Vyvoj stavebno-technického stavu NKP v rokoch 2004 — 2016° [MK SR 2004, PU SR, 2016]"

S-T sta Poclet 2004 Poclet 2016 Bilancia | Bilancia
v 2004 [ks] [%A] 2016 [ks] | [%] [ks] [%A]

Dobty, vyhovujici 8660 67,1 10941 67,7 +2281 +0,6

Naruseny, dezolatny, v obnove | 4064 31,9 4856 30,1 +792 -1,8

Akceptovanie spominanych vystupov (a samozrejme aj ich odborne podlogené rozpracovanie
na konkrétne podmienky) sa medzi¢asom stalo aj jednym z kritérii pri rozhodovani o $tatnej
finan¢nej podpore prostrednictvom programu OSSD. A to od udrovne sformulovania

¢ https:/ /www.culture.gov

? https:/ /www.pamiatky.sk /: Vyro¢nd sprava PU SR za rok 2015, str. 18.

" Pri vyhodnocovani uvedenych ddajov je potrebné prihliadnut’ k narastu pamiatkového fondu o takmer 3.500
objektov, ktorych stav nie je Statisticky podchyteny. Z hlPadiska programu OSSD je preto dolezity ndrast viac-menej
opravenych objektov o cca 2.300ks.

" https:/ /www.culture.gov, https://www.pamiatky.sk /: Vyrocna sprava PU SR za rok 2015, str. 18.
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a re$pektovania stanoviska KPU v priprave ziadosti, cez posudzovanie rozhodovacich komisii
grantového programu, az po kontrolu skuto¢ne vykonanych prac v teréne.

Tab. &. 10: Poéty podporenych stavebnych obnév v poslednych piatich kolach programu OSSD*” [MK SR,
2016]"

2013 2014/1 2014/2 2015 2016
112 121 10 127 153

Priority grantového programu OSSD

Pre rok 2016 boli pre potreby grantového programu OSSD v oblasti obnovy stavebnych
NKP definované najmi nasledujice priority (nizsie). Podl'a usmernenie MK SR st odborné
komisie programu povinné posudzovat’ pri hodnoteni projektov predovsetkym [MK SR, 2016]:

1. sitlad projektu s prioritami prislusného podprogramu,

2. efektivnost’ a primeranost’ aktivit projektu z hladiska ochrany pamiatkového
fondu,

3. efektivnost’ rozpoctu projektu vzhladom k ciefom projektu a prioritam
podprogramu,

4. efektivnost’ a kwalitu doteraz realizovanych pric, silad doteraz vykonanych pric
5 podmienkami obnovy, ktoré uréil miestne prislusny KPU; najmi tych prac, ktoré boli
podporené dotaciou z programu OSSD,
5. realizovatel'nost’ projektu — etapy obnovy v prislusnom kalendarnom roku.

V podprogramoch 1.1 a 1.2 sa pre rok 2016 dotacia poskytuje prioritne na (kratené):

° podporu tradicnych stavebnych technolégil a umelecko-remeselnych prac pri
obnove,

° obnovu objektov, ktoré s v kritickom stavebno-technickom stave,

° obnovu/restaurovanie vyznamnych sakralnych kultirnych pamiatok.

Tab. &. 11: Podielové rozdelenie dotacii v podprograme 1.1 pre rok 2016 v €, alt. ks [MK SR, 2016]*

Pocet | Pocet | Pam. Odb. Proj Stav " Arch. | Tech.
, Zamer. Restar. i
nep. podp. | vysk. pos. dokum | obnova vysk. | zar.

3.700.000 | 287ks | 375ks | 91050 | 5000 79488 | 56802 1749766 | 1629394 | 56500 | 32000

Rozd.

V podprograme 1.3 sa pre rok 2016 dotacia poskytuje prioritne na (kratené):
° realizaciu workshopov zameranych na podporu tradi¢nych stavebnych technologii
a umelecko-remeselnych prac pri obnove kulturnych pamiatok.
V podprograme 1.4 sa pre rok 2016 dotacia poskytuje prioritne na:
° zachranu centralnych casti torzalnej architektiry formou konzervacie muriva.

2V poctoch stavebnych obnév nie s zahrnuté niektoré teStauratorské zdsahy do stavieb (obnova néstennych
malieb, fasad, kamennych osteni, cennych murovanych konstrukcif, drevenych stropov, schodov a pod.), ktoré su
vykazované pod polozkou restauratorské prace. Cize celkovy pocet opravovanych stavebnych objektov v danom
roku méze byt’ vyssi (v roku 2016 o cca 85 akcif).

13 Zapisnice grantovej komisie OSSD 1.1, 2013-2016, archiv autora.

' Zapisnica grantovej komisie OSSD 1.1, 2016, archiv autora.
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Priority podpory projektov prostrednictvom grantového programu OSSD st v $irSom dané
stanoviskom MK SR pri vyhlasovani programu na kazdy rok, pricom kritéria posudzovania
st spresnené odbornou komisiou, ktora ziadosti posudzuje (v ramci danom MK SR a tiez
v suvislostiach konkrétne predlozenych projektov). Ich nasledujice definovanie je preto
potrebné chapat’ ako zhrnutie urcitého viacrocného smerovania grantovej podpory
pamiatkovej obnovy. V konkrétnej situacii sa to vak v detailoch moze priebezne menit’. Aj
naprick tomu uvedené definovanie méze poméct’ vlastnikom, projektantom a realizatorom
(¢o st funkcie nezriedka aj zdruzené) pripravit’ svoje projekty obnovy pamiatkovych budov
v stlade s uvedenym. Pomo6ze to jednak dosiahnut’ vyssiu kvalitu realizicie pamiatkovej obnovy
kultarneho dedicstva Slovenska a (netreba asi zastierat’) moéze to aj zvysit’ sance na uspech
pri vybere projektov na grantova podporu. K uvedenému ale treba tiez dodat’, ze urcovanie
kritérif je otvorené aj odbornej diskusii, ktora by tak (okrem vnesenia odborného rozmeru
do verenej kontroly) mohla (a vlastne aj mala) kriticky hodnotit’, ¢i su kritéria odborne spravne
a ¢i skutocne odrazaju sucasnu potrebu pamiatkovej obnovy budow.

Vseobecné kritéria rozhodovania sa daju zhrnut’ do nasledujucich skupin:

o Spolocenska vyznamnost’ pamiatok (budovy nachadzajice sa v lokalitach svetového
vyznamu — listina svetového kulturneho dedi¢stva v gescii UNESCO, resp. budovy
v zozname kandidatov na zapis na listinu, budovy v pamiatkovych rezervaciach, pamiatky
obnovované na zaklade medzinarodnych dohdd a pod.).

° Lokalizdcia pamiatok v ramei regignov (zohladnenie stvislostf vlastnikov s celkovou
ekonomickou situdciou regionov).
° Preferencia  vybranych skupin  predfladatelov (napr. zohladnenie malopocetnych

vidieckych cirkevnych komunit, vlastniacich viznamné cirkevné pamiatky, napriklad kostoly
s nastennymi malbami a pod.).

o Preferencia relativney vygnamnosti budoy (uprednostiovanie priemyselného dedi¢stva,
technickych pamiatok — napriklad vodnych mlynov, Gzkorozchodnych parnych lokomotiv,
I'udovej architektary, jedine¢nych pamiatok — budov, ktoré mézu napr. tvorit’ kostru turizmu
v regione, stredovekych budov vseobecne — teda kostolov, mestianskych domov a pod.).

Z hladiska stavebnej obnovy su zvazované aj podrobnejsie kritéria, ktoré hraju dolezita rolu:

o Akiitna bhrozba destrukcie (budovy v ciasto¢nom, alebo v celkovom havarijnom

stave, budovy so zavaznym poskodenim stability, zrdtenim najviac ohrozené konstrukcie
torzalnych stavieb a pod.).

° Vagne poskodeny stavebno-technicky stay (budovy s iplne, alebo ¢iasto¢ne poskodenymi
strechami, dokonca a2 budovy s chybajticimi strechami, zavazné, alebo rozsiahle zavihanie
— napr. vzlinajicou vlhkost’ou, narusenymi instalaciami, nekompletne oplast'ované budovy
— bez okien, dveri, bran, budovy bez primeranej ochrany inventara a pod.).

o Organizdcia stavebnej obnovy (obnova priestorovo ucelenych casti budov, alebo
aspon priestorovo ucelenych casti konstrukeif — napr. rozdelenie rozsiahleho zastresenia
na niekol’ko menej naro¢nych pracovnych zaberov, realizovanych v urcitej casovej
postupnosti, logicka naslednost’” krokov obnovy v kratkodobom aj dlhodobom ¢asovom
horizonte tak, aby bolo mozné mensie obnovené ¢asti budov zacat’ riadne vyuzivat’ ako
zazemie — idedlne aj na aktivity, ktoré dokazu generovat’ urcity prijem, ktory vlastnik moze
nasledne vyuzit’ na d’al$ie opravy pamiatky).
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o Kvalita spracovania projektn (doraz na jeho vecnu podstatu, sulad s poziadavkami
KPU, pouzivanie materilov a technolégii v silade so zasadami modernej ochrany pamiatok
— prirodzene aj s odborne podlogenymi vynimkami, pricom treba uviest’, Ze v ur¢itom rozsahu sa
pri posudzovani ziadost{ neda vyhnut’ zohl'adneniu referencif na konkrétneho projektanta
alebo realizatora podla kvality nimi uz odvedenej prace v minulosti).

o Potreba podkladov k spracovanin projektn obnovy (obzvlast’ pri pamiatkovom vyskume,
zachrannom vyskume alebo prieskume, rozsiahlom archeologickom vyskume, rozsiahlych
projektovych pracach, pri $pecializovanych vyskumoch a expertizach, pri fyzickych osobach,
socialne slabsich obyvatel'och, v menej solventnych regiénoch a pod.).

° Systematickd idrgba a prevencia (plany systematickej udrzby, pasportizacia stavu
budov, identifikdcia rizik obnovy a udrzby, realizacia dolezitych preventivnych opatreni,
ktoré zmensia poskodzovanie alebo riziko zavaznych $kod na pamiatkach, a pod.).

Kvalitu pripravy a realizacie modernej pamiatkovej obnovy je mozné strucne charakterizovat’
podla uplatiovania zakladnych zasad pristupu k pamiatkam (zasady reverzibility, zasady
kompatibility, zasady ochrany autentickosti, zasady ochrany integrity, zasady umiernenosti
zasahu a pod). Premietnutie tychto zdsad do predlozenych projektov zavaznym spoésobom
vplyva na Sance uspesnosti predkladatel'ov.

Zaver

Zaverom mozno uviest’ nickolko konkrétnych prikladov vhodnych a nevhodnych postupov
(opit’ vsak s vynimkou situacii, kde je aj urCité iné navrhnuté riesenie vysledkom kvalifikovane
expertizy zohladnujicej nielen technické, ale aj metodické hl'adiska):

° Vybybat’ sa pougivanin invazivnych a destrukénych technoldgii (napr. vicsie a zbytocné
vyburavanie konstrukcii, avsak nie podrezavanie, alebo injektovanie muriva kvoli odstraneniu
zavihania, vyhybanie sa celkovym vymenam krovov, namiesto ich lokilnych oprav a pod.),

° Vybybat’ sa - pouzivanin - betdnoy,  Felezobetdnov a  cementor (napr. beténovanie
a nadbeténovanie klenieb, hibkové injektovanie historickych murfv cementovymi maltami),

° Uprednostritovat’ pougivanie maltovych zmesi v siilade s kritériami ICCROM a APT, a to
najmd na vapennej baze,

o Uprednostitovat’ ochranu povodnyeh drevenych konstrukcii a vymienat’ len skutocne
poskodené dielce (idedlne — vymienat’ len poskodené casti prvkov, napr. tramov, Casti
okien, dveri ¢i bran),

° Minimalizovat’ chemickii ochrann konstrukcii v budovach, kde je mozné dlhodobo
zabezpecit’ prostredie bezpec¢né pred kordziou drevnej hmoty, vriatane napadnutia
drevokaznymi skodcami — napr. dlhodobo nizkou uroviiou vlhkosti, zabezpecenu beznym
uzivanim, vetranim, ¢i vhodnymi konstruk¢nymi detailmi a pod.

o Progresivne materidly a konstrukcie v budovdch bud’ vizudlne ukryt, alebo vizualne zladit’
s povodnymi materidlmi a konstrukciami, ¢o bolo pozadované uz Aténskou chartou v roku
1931!

o Uprednostiiovat’  sfunkénenie  povodnych  konstrukcii budovy pred ich vymenou
za nové (napr. nenahradzovat’ ciasto¢ne poskodené klenby novymi, ale radsej ich opravit’
a aktivovat’ v povodnej polohe, rovnako ako je vhodnejsie lokalne opravovat’ dvere, brany
a okna — teda ak nie sa fatdlne poskodené ¢i nefunkéné),

o Dbat’ na ponzitie tradiinyeh technoldgii v situaciach, kde nahrada modernymi pdsobi
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vizualne rusivo, alebo kde nie je istota o dlhodobo pozitivhom posobeni modernych
materidlov v konstrukciach pri beznom eréznom a koréznom zat'azeni sicasnym zivotnym
prostredim (napr. zavere¢né opracovanie povrchu drevenych trimov ru¢nym kresanim,
vymurovanie viditelného povrchu stenovej konstrukcie tradi¢nym sposobom — v sti¢asnosti
u nas obzvlast’ t'azko riesitelny probléml)

o Uprednostnit’ radsej podrobny a kvalifikovany vyskum, monitoring a podrobné rozbory
stavebno-technického stavu budovy, ktoré sa stant podkladom pre vypracovanie projektu
obnovy (hoci aj s urcitym ¢asovym odstupom) pred narjychlo vypracovanymi projektmi
(zalozenymi nezriedka len na odhadoch a dohadoch).
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Archivne dedi¢stvo je siacast’ou kulturneho dedi¢stva Slovenskej republiky. Vyssie uvedeny
zakon priznava kazdému pristup k archivnym dokumentom. Archiv umoznuje pristup
k svojim dokumentom viacerymi spésobmi. V prvom rade $tadiom priamo v badatelni archivu,
respektive pomaly 1 zverejfiovanim na webovom sidle, a nakoniec verejnym vystavovanim
archivnych dokumentov. Archiv predklada na stidium original archivneho dokumentu iba
vynimoc¢ne. Képiu archivneho dokumentu predklada vzdy, ak ide o archivny dokument, ktory
vznikol pred rokom 1526, obsahuje informacie, ku ktorym je obmedzeny pristup a ak by pri
stadiu mohlo déjst” k jeho poskodeniu alebo moznosti jeho poskodenia. Dalsia moznost’
spristupnenia archivnych dokumentov je vyhotovovanie odpisov, vipisov, potvrdeni a kopif za
uhradu nakladov; teda tzv. spravnou alebo spisovou agendou. Na vyhotovenom odpise, vypise,
potvrdeni a kopii sa osvedcuje ich zhoda s archivhym dokumentom. Archivom osvedceny
odpis, vypis, potvrdenie a kpia nahradzaju original archivneho dokumentu. Podl'a tohto zakona
archfv len vynimoc¢ne umoznuje verejné vystavovanie archivnych dokumentov na ziklade
zmluvy a za thradu nakladov na vyhotovenie képif archivnych dokumentov a ich prepravu.
Vystavovatel’ zaroven musi archivne dokumenty poistit’. Prave verejné vystavovanie, respektive
podobné formy prezentacie archfvnych dokumentov neboli v Slovenskom ndrodnom archive
vzdy uplne bezné a archiv slazil len ako mozny zdroj exponatov pre muzea ¢i galérie.

Hlavnym dovodom, preco sa Slovensky narodny archiv, respektive jeho predchodcovia,
dostatocne neprezentoval, boli urcité priestorové a existencné problémy. Po prijati vobec
prvého vladneho nariadenia v oblasti archivnictva na Slovensku® sa kodifikovala jednotna
organizacia slovenského archivnictva a v roku 1954 vznikol Statny slovensky ustredny archiv
v Bratislave, priamy predchodca dnesného Slovenského narodného archivu. Hned od zaciatku
svojej existencie bojoval s priestorovymi problémami. Ako hlavné depozitire mali sluzit’
priestory hradu Cerveny Kamei a niekoPkych bratislavskych suterénov. Az v roku 1955 sa
podarilo ziskat’ vlastni budovu na Krizkovej ulici, ktora vsak aj po adaptacii mohla len docasne
uspokojovat’ potreby ustredného archivu.’ S nirastom preberanych archivaych dokumentov

! Zékon ¢. 395/2002 Z. z. zo 17. mdja 2002 o archivoch a registratirach a o doplneni niektorych zikonov.

* Vladne nariadenie ¢. 29/1954 Zb. o archivnictve zo 7. maja 1954.

3 KOSTICKY, Bohumir — PIVOLUSKA, Jan (Eds.). Stitny sistredny archiv Slovenskej socialistickej republiky. Bratislava :
Osveta, 1983, s. 20.
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bol archiv nuteny vyuzivat’ aj velmi nevhodné, casto len suterénne priestory nachadzajice sa
po celej Bratislave a v blizkom okoli. Takze pred rokom 1983 mal sklady nielen na Krizkovej
ulici v Bratislave a Cervenom Kameni, ale aj na Namesti SNP ¢ 14 (pod vtedajsim kinom
Slovan), na Kupelnej ulici ¢. 8 a 10, na Gondovej ¢. 2 (dnes budova FiFF UK), na Trnavke,
na Dostojevského rade a od roku 1974 aj v kastieli v Plaveckom Podhradi.* A to aj napriek
tomu, ze Zbor poverenikov uznesenim ¢. 94 z 2. aprila 1957 legislativne schvalil navrh na
postavenie budovy ustredného archivu.’

t Nakoniec az v den prijatia zdkona SNR
o archivnictve® 19. decembra 1975 minister
vnitra Stefan Lazar slavnostne polozil zikladny
kament novej budovy ustredného archivu.’
Predpokladany termin ukoncenia stavby — rok
1978 — sa nickolkokrat odstval najmid kvoli
rozsireniu pévodného projektu budovy o d'alsie
dve podlazia a priestory historickej filmotéky,
ale i pre problémy s dodavatelmi a poziadavkam

é f ’ Y oy : “‘fir | — uzkoprofilovych materialov. Slavnostné otvorenie
. . N : : = . sV . 7 ’ .
Obr. €. 1: Manipulacia s archivnymi dokumentmi novey ucelO.VC] budovy archivu na DrOtarSke)
v provizérnych podmienkach si vyZadovala ceste v Bratislave sa konalo 30. augusta 1983.

mnozstvo ¢asu a energie pracovnikov archivu. Este v ten istjl rok, v dnoch 17. az 20.
Zdroj: SNA. oktobra 1983, sa tu konala XXII. medzinarodna

konferencia Table ronde des Archives. Budovu si
prezrelo 130 archivnych expertov zo 48 krajin
vsetkych kontinentov a siedmich medzinarodnych
organizacii na cele so zastupcami OSN, UNESCO
a Medzinarodnej rady archivov.® Pii tejto prilezitosti
sa  uskutocnila prva vystavka zaujimavych
dokumentov v archive.

V' nasledujucich rokoch sa archiv venoval .
roznym odbornym, ale najmi menej odbornym §
c¢innostiam. Najskor to bolo prest’ahovanie do novej "
budovy zo vsetkych viac ako dvadsiatich lokécii po i ol
celej Bratislave i mimo nej. Po roku 1989 prisiel ~ Obr. & 2: Prva vystava dokumentov v archive
v suvislosti so zmenou politickej a spolocenskej potas XXII. medzinirodnej konferencie Table

L, ., , . ronde des Archives. Zdroj: SNA.
situdcie obrovsky narast spravnej agendy. Inak
povedané, riesili sa restiticie a na vystavovanie neostaval ¢as a celkom pochopitel'ne ani chut’.

Situacia sa pomalicky zacala menit’ v poslednom desat’roci, ked’ sa Slovensky narodny archiv

nielen podielal na niekolkych velkych projektoch v spolupraci s inymi organizaciami, ako

* Ministerstvo vautra Slovenskej republiky (dalej len MV SR), Slovensky narodny archiv (dalej len SNA), Registratira
SNA, Spriva o pineni pracovnych siloh SUA SSR v roku 1984 a iilohy na rok 1983, s. 2.

5 KUgiK, Michal. Novi budova Stitneho tstredného archiva SSR. In: Slovenskd archivistika, ro¢. 19, 1984, ¢. 1, s.
16-18.

¢ Zakon SNR ¢&. 149/1975 Zb. o archivnictve z 19. decembra 1975.

7 DRASKABA, Peter. Ako po pit'desiatke? Uvaha na zamyslenie. In: 50 rokov Slovenského ndrodného archivn, osudy,
problémy a perspektivy slovenského archivnictva. Bratislava : Ministerstvo vnuatra SR, 2005, s. 11.

¢ Impozantny trezor narodného dedi¢stva. In: Vedernik, ro¢. 28, 16. 9. 1983, ¢. 183.
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napriklad Slovenské narodné muizeum, Slovenska narodna galéria a i., ale zacal aj samostatne
prezentovat’ archivne dedi¢stvo odbornej i sirokej verejnosti. Takou prvou lastovickou bola
vystava, respektive skor vystavka zaujimavych archfvnych dokumentov v badatel'ni archivu,
ktora sa uskutocnila 24. aprila 2008 ako stcast’ jednodnového seminara organizovaného pri
prilezitosti 80. vyrocia krajinského zriadenia na Slovensku. Vystupom z tohto podujatia bol
mens{ konferencny zbornik, ktory vysiel na CD.” Dnes je nim jasné, Ze to nebola ziadna vystava,
ale skor vylozenie dokumentov na stol, kazdopadne svoj ucel prezenticie urcite naplnila.

Este v ten isty rok, ale uz pod vedenim nového riaditel'a PhDr. Radoslava Ragaca, PhD., sme
v trochu netradi¢nych priestoroch utrob nasej budovy slavnostne otvorili vystavu s nazvom
Spomienka na angust '68. 'V podstate sme vyuzili nezvycajné a velmi nehostinné suterénne
priestory archivu na instalaciu netradi¢nych dokumentov. Okrem dobovej tlace a jedine¢nych
fotografii vystava predstavila najméd nadrozmerné plagaty a letdky zozbierané v auguste roku
1968 priamo z ulic. Letaky vyjadrovali otvoreny nesuhlas Fudf s tzv. internacionalnou pomocou
vojsk Varsavskej zmluvy. Otvorenie vystavy bolo doplnené aj premietanim fotografii z ulic
Bratislavy. Uspech tohto nasho pocinu dosvedéuje aj d'alsia instalacia v Slovenskom narodnom
muzeu, kde sa vystava Spomienka na angust ‘68 stala sucast’ou projektu Ako sme Fili — Slovensko
v 20. storodi.

Prvy tspech néas posmelil a hned’ na jesen, 28. oktobra 2008, bola v SNA pri prilezitosti 90.
vjrodia vzniku CSR otvorend vystava s nazvom Okamily republiky Ceskoslovensko 1918 — 1938.
Este stale sme nemali Ziadne vhodnejsie priestory ako tmava chodbu pred velkou kinosalou
v suteréne budovy, no teraz uz so zapozicanymi panelmi, klipmi a vitrinami. V spojeni
s premietanim dokumentov, ktoré sa nam nepomestili a s pomerne rozsiahlym zaberom, kedZe
vystava prechddzala od vzniku republiky v roku 1918 cez rézne oblasti Zivota, ako skolstvo,
doprava, priemysel, politika, az po jej zanik na jesen 1938, bol o tuto vystavu pomerne velky
zaujem najmd zo strany $kol. Urcite rozhodlo aj to, Ze vystava s vhodne upravenym vykladom
pre rézne vekové kategérie bola zdarma.

e

+#%. slovensky narodny arc. «¥

g™

Vigs pri piflezitosti %0. wjrodia veniky Ceskoslovenske] republiky pozZiva
na otvorenie vystavy archiv nych dokumentov

Okamihy republiky

CESKOSLOVENSKO 1918-1938

28, okttbra 20080 14,00 budove Sovenského narodného archiv
v Bratislave (Drotirska cesta 42).

Vistava patrd do 10,nevembra 2008, Oevoren pondelok-patok 800 h-1530h.

Obr. & 3: Pozvanka na vernisa? vystavy Okamihy republiky Ceskoslovensko 1918 — 1938. Zdroj: SNA.

* PEKOVA, Monika (Ed.): 80. vjrocie nzikonenia krajinského zriadenia na Slovensku. Zbornik predndsok 3 konferencie.
Bratislava : Slovensky narodny archiv, 2008.
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Nie vel'mi vhodny priestor a nedostatok vystavnych panelov nas prinutil vystavovat’ najma
koépie archivnych dokumentov. Na rozdiel od prvej vystavy sme sa teraz snazili archivne
dokumenty doplnit’ aj trojrozmernymi predmetmi, ktoré by dotvorili celkovy obraz Prvej
republiky. Vyuzili sme na to najmi stary nabytok a dekordcie z pévodnych archivnych skladov,
ktoré sa ukryvali v kutoch nasich depotov.

Niekedy v tomto obdobi sme sa zacali intenzfvne zaoberat’ potrebou vhodnejsich vystavnych
priestorov. Na jar 2009 sme s vyuzitim tzv. sponzorskych prostriedkov vo vyske cca 5 000 Sk,
teda dnes asi 166 €, a najma vlastnymi silami prerobili niekdajsiu mald prednaskovi miestnost’.
Z malej a tmavej miestnosti s drevenym oblozenim, so skolskou tabulou a vstavanymi stolmi zo
zaciatku 80. rokov 20. storocia sme odstranili vsetky tieto vydobytky, vystierkovali a vymalovali
steny, polozili novy koberec a kvoli ochrane archivnych dokumentov zabezpecili aj tienenie
roletami. Napriek vsetkym problémom sme mohli 1. jala 2009 v nasej novej vystavnej
miestnosti otvorit’ prvi komornt vystavu s nazvom Bradlo/ mohyla/ Stefinik, ktora neskér ako
sicast’ projektu Stefiinik — clovek a legenda putovala do mizea na Kosariskach.

Tato vystava uz mala svoj priestor, nové klipy, vitriny a hlavne jasné posolstvo, ze
v Slovenskom narodnom archive sa bude vystavovat’. V rychlom slede, posilneni zaujmom
zo strany verejnosti, sme uz na jesen 2009 otvarali vystavu s nazvom Mdda 20. storocia v archivnych
dokumentoch. Pti tejto vystave sme zacali ovela vyraznejsie pracovat’ s textilom a farbami ako
takymi, a zaroven dopiflat’ svojim obsahom zaujimavé, ale nie vzdy vizualne putavé archivne

Slovensky inérodn)’l archiv
Vas pozjvaina otvorenie komotnej vystavy

Moda:20, stotocia-
varchivaych: = |

tdokiimentoch

g %

Slovensky narodny archiv, Drotarska cesta 42, Bratislava i :
9.novembta 20090 15.15h T ———

Obr. &. 4: Pozvanka na vystavu Mdda 20. storocia v archivnych dokumentoch. Zdroj: SNA.

dokumenty trojrozmernymi predmetmi zo sukromnych zbierok. Samozrejme, pri mode
a médnych doplnkoch sa toho v skriniach mam a starych mam naslo viac ako dost’.
Nasledoval rad dalsich velmi zaujimavych vystav: v roku 2010 to bolo nie¢o z novych
prirastkov archivu pod nazvom Nové akvizicie Slovenského narodného archivu, v roku 2011 vystava
s nazvom Kuriozity, alebo ¢o by ste v archive nebladali. Napriek tomu, ze v archive by mali byt
ulozené len archivne dokumenty, v nasich fondoch neustile nachddzame aj velké mnozstvo
vicsich ¢i mensich trojrozmernych predmetov, ktoré by v archive nikto nehladal. Zaroven
musime skonstatovat’, ze pozvanka na tato vystavu bola poslednou, ktord sme zadali vyrabat’
externému partnerovi. Objavili sme totiz medzi zamestnancami archivu skvelého grafika —
amatéra s vynikajucimi napadmi, ktory dokdzal zrealizovat’ nase nevsedné poziadavky. Zaroven
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si uz viacerf v§imli, Ze vsetky pozvanky
na nase podujatia boli v rovnakom
| dizajne.

Prave tato vystava odhalila aj také
jedine¢né archivne dokumenty, ako
napriklad origindlnu schranku na ulozenie
dokumentov z polovice 18. storocia,
zvizok kIic¢ov od trezorov zhabanych
pri konfiskacii kastiela grofa Erdédyho
v Hlohovci, vzorku vianocnej salonky,
ktort zaslal Figaro, n. p. na schvalenie
pred Vianocami 1958 poverenictvu
obchodu, dve supravy hracich kariet,

Obr. &. 5: Archivne kuriozity na vystave Kuriozity, alebo , . .
Co by ste v archive nehPadali. Zdroj: SNA. ktoré sa do archivu dostali spolu

s registraturami zrusenych poverenictiev,
ziletku, ktora sluzila ako kancelarska pomocka pisarok na vyskrabavanie chyb, kartote¢na
skrinku pochadzajucu zo Sustredovacieho tibora v Novakoch, ruksak s dokumentmi
z ¢innosti Zapadoslovenského krajského vyboru KSS, ktoré neznamy obcan nasiel na skladke
v Zohore a priniesol do sidla Koordina¢ného vyboru Verejnosti proti nasiliu, kotu¢ ostnatého
drotu odstraneny v decembri 1989 z Ceskoslovensko-rakuskej statnej hranice a mnohé dalsie
kuriozity. Aj ked’ od tejto vystavy ubehlo len par rokov, sme presvedceni, ze pre mnozstvo
dalsich objavenych kuriozit bude potrebné urobit’ aj vystavu s ndzvom Kuriozity I1.

Nasledujica vystava pomenovana Zeleznice v archivnych dokumentoch bola otvorena uz
vo februari 2012, pretoze v maji bola ako sucast’ Noci muzef a galérif instalovana v Muzeu
dopravy v Bratislave. Tu si ju vetci zaujemcovia mohli prezriet’ az do septembra 2012. Okrem
map zeleznicnej siete, fotografii stanic zo zaciatku 20. storocia, projektovej dokumentacie
k réznym tratiam, ale i technickym nakresom dnes uz jedine¢nych lokomotiv, prezentovala
1 rozne cestovné listky, cestovné poriadky ¢i vlakové nest'astia a katastrofy. SNA zaroven
nadviazal kontakt s Muzejno-dokumenta¢nym centrom zeleznic, ktorého pracovnici nam
nielen zapozic¢ali rozne mensie trojrozmerné predmety, ale najma spresnili zlozita zelezniciarsku
terminoldgiu, ¢im popisy ziskali na odbornosti."

Druht vystavu otvorend v maji 2012 sme sa rozhodli spojit’ s témou pripravovanej jesennej
konferencie pod nazvom Od spitdla k nemocnici'' Tak ako pri viacerych predoslych vystavach,
1 pri tej d'alSej sme s témou hasic¢i nadviazali spolupracu s inou organizaciou, konkrétne
so Spolo¢nost’ou Ferdinanda Martinenga. Prave vystava s poetickjm nazvom Co ste hasic, éo ste
robili..., otvorena 6. maja 2013 pri prilezitosti sviatku sv. Floridna, patréna hasi¢ov a zachranarov,

1" Napriklad: Technicky nakres tzkorozchodného parného rusnia s tromi spriahnutymi napravami na rozchod 760
mm a vykonom 50 konskych sil alebo Technicky nakres lokomotivy so stvorcylindrickym benzinovym

Motorom zo zaciatku 20. storocia.

" Tieto jesenné monotematické konferencie sme zacali organizovat’ v roku 2011, ked'ze koncept jednej jarnej
konferencie z obdobia starsich dejin a jednej jesennej konferencie z obdobia 20. storocia bol z persondlnych
dovodov neudrzatelny. Témou tej prvej bolo Pddohospoddrstvo v dejindch Slovenska. Tradicie, inovicie a kultiirne dedicstvo.
V nasledujucich rokoch sme vzdy na jesen usporiadali konferenciu s ¢asovym rozpitim od najstarsicho obdobia
az do sucasnosti a z pohladu r6éznych oblasti Zivota. Nasledovali témy: Od $pitila k nemocnici. Zdravotnictvo, socidlna
starostlivost’ a osveta v dejindch Slovenska; Remeslo md Zlaté dno... Cechy, Fivnosti, manufaktiry a tovdrne v dejindch Slovenska a
WSkola ziklad Gvota... . Histéria Skolstva v archivnych dokumentoch. V§stupom z takejto konferencie bol vzdy rozsiahly
recenzovany zbornik.
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prvykrat priniesla, nielen svojim obsahom, ale i umeleckym vyhotovenim, vel'mi pttavé diplomy
a ocenenia Ferdinanda Martinenga, zakladatela a prvého velitel'a bratislavského Dobrovol'ného
hasi¢ského spolku. Pri tejto vystave sme sa uz zacali zaoberat’ aj réznymi muzeologickymi
teoriami. Pokusili sme sa zaposobit’ na viacero zmyslov navstevnika, nielen vizualne, ale aj
tematickymi zvukmi a pachmi.

Jesen roku 2013 sa niesla v duchu oslav §
tridsat’rocného  jubilea  budovy  Slovenského
narodného archivu. Ich sucastou bola mensia
konferencia, z ktorej vysiel zbornik vo formate
CD o Slovenskom narodnom archive.'” Pripravili § :
sme aj novu a aktualizovand broziru o archive,
zaroven bola nainstalovana mensia trvald vystava
o dejinach vystavby budovy archivu a jeho c¢innosti
v poslednych troch desat’roc¢iach v suteréne pred
kinosalou. A priamo v archive sa formou vystavy

Obr. €. 6: Rézne vnemy pouZité na vystave
o - . , 4
prezentovala ¢innost’ nasich restauratorov. Co ste hasiti, &o ste robili... Zdroj: SNA.

V roku 2014 sme sa znova venovali, nielen jarnou
vystavou, ale i jesennou konferenciou, len jednej téme, konkrétne téme remesiel. Vystava
niesla nazov Remeslo md zlaté dno... Minuloro¢na vystava s trochu pridlhym nazvom Citius,
altius, fortius, alebo po slovensky, Rychlejsze, vysSie, silnejsie prezentovala tému $portu v archivaych
dokumentoch. Pri tejto vystave sme okrem klasickych popisov s uréenim dokumentu a jeho
zdroja, teda archivneho fondu, vyuzili i rozsiahlejsie edukacné texty, ktorymi sme sa snazili
navstevnikom priblizit’ ¢innost’ a dejiny roznych $portovych spolkov, akymi boli napriklad
Sokol, Orol, Makabi a i., ale aj podujati ako Majstrovstva sveta v lyzovani 1970 ¢i Spartakiada.

Poslednou vystavou zrealizovanou v aktualnom roku 2016 sme nacreli do trochu kultarnejsej
témy. Pod ndzvom 7 spolocnosti hviezd... sa venuje divadelnictvu, kinematografii a filmu
na Slovensku v archivnych dokumentoch. Okrem inych zaujimavosti predstavuje verejnosti
viaceré nezname archivne dokumenty o divadle z fondov §l'achtickych rodov a panstiev ¢i
priblizuje vznik a vyvoj Slovenského narodného divadla, ale i mensich scén a ochotnickych
suborov na Slovensku. Vel'mi zaujimavou sicast’ou vystavy su fotografie z fondu Slovenskej
tlacovej kancelarie, kde vidiet’, ze v rokoch druhej svetovej vojny divadelné a filmové muzy
na Slovensku rozhodne nemlcali. Vizualnym
spestrenim  vystavy je mnozstvo filmovych
a divadelnych plagatov od konca 19. storocia az
do 70. rokov 20. storocia. A peknt cervent ceresnicku
] vystavy tvorf ¢ast’ venovand filmovej tvorbe sluziacej

ako prostriedok na upevnenie ceskoslovensko-
sovietskeho priatelstva v 50. az 80. rokoch 20.
storo¢ia. V spolupriaci s Divadelnym dstavom
v Bratislave sme mali moznost’ vystavu spestrit’ aj
krasnymi divadelnymi kostymami.

Obr. €. 21: V roku 2016 prebieha

v Slovenskom narodnom archive vystava
s nazvom V spolo¢nosti hviezd...

Zdroj: SNA.

2 FIALOVA, Ivana — TVRDONOVA, Daniela (ed.). UZ 30 ROKOV SPOLU — pribeh nasej ,,kocky*. Zbornik
g konferencie venovaney 30. vyrocin otvorenia sicelovej budovy SINA. Bratislava : Slovensky narodny archiv, 2013, ISBN 978-
80-971767-0-9.
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Tak ako predtym, aj v sucasnosti je vystava bez poplatku, volne pristupna verejnosti
v pracovnych dnoch v ¢ase od 8.00 do 15.00 v priestoroch Slovenského narodného archivu
na Drotarskej ceste 42 v Bratislave. Samozrejmost’ou je vzdy i odborny vyklad primerany veku
navstevnikov, pripadne ich odbornosti a zaujmom.

Okrem vystav a uz spominanych vedeckych konferencii sa v archive pomerne ¢asto konaju aj
rozne exkurzie, ktoré sizvicsaad hocprisposobené zaujmoma potrebam ohlasenych navstevnikow.
Samostatnu kapitolu tvoria workshopy zamerané na odborné restauratorské a konzervatorské
zrucnosti, ktoré prebichaju priamo pod kuratelou restauratorov a konzervatorov. Z kapacitnych
dévodov je limitované mnozstvo aktivnych uc¢astnikov a o workshopy je aj preto velky zaujem.

Dalsi sposob prezentacnej ¢innosti, ktora prebieha priamo v archive, je organizovanie Dia
otvorenych dyeri Slovenského ndrodného archivn. Snazime sa, aby tento den vzdy pripadol na druhy
janovy tyzden, pretoze prave 9. juna 1948 zalozila Organizacia UNESCO Medzinarodna
radu archivov. Podl'a tohto datumu sa kazdoroc¢ne slavi aj Medzinarodny den archivov, ktory
si pripominame i na Slovensku. Prvykrat sme svoje priestory otvorili verejnosti v roku 2009,
pricom sme nemali skdsenosti s organizaciou podobného podujatia a najmi s jeho propagaciou.
Pocas tohto dna sme spristupnili archivny depot s realne ulozenymi archivnymi dokumentmi,
v badatel'ni archivu pripravili tvorivé dielne pre najmensich, zabezpecili organizovanu prehliadku
budovy aj s prislusnym komentarom a samozrejmost’ou boli ukazky prac restauratorov. Napriek
tomu zaujem hlavne skolskych skupin nas prekvapil a nepodarilo sa nam ich zvladnut’ podla
nasich predstaw.

V nasledujuicich rokoch sme si uz vypracovali presny harmonogram pre vopred prihlasené
skupiny, ktoré mali moznost’ si dohodnut’, o ktoré aktivity budd mat’ zaujem. Po skusenostiach
a ohlasoch ziskanych od pedagogickych pracovnikov posielame uz v predstihu do $kol
vypracovany metodicky list, kde je presne uvedené, aké aktivity ponikame pre jednotlivé vekové
skupiny a aky ¢asovy interval si kazda bude vyzadovat'. Tému Drsia otvorenych dveri Slovenského
ndrodného archivn kazdy rok menime, zvicsa sa snazime vychadzat’ z témy konferencie a vystavy.
Tak sme uz mali den otvorenych dveri s hasicskou tematikou ¢i na tému Sportu.

Okrem uvedenych ¢innosti, ako moznost’ nahliadnut’ priamo do utrob depotov, vyskasat’
si nieco z prace restauratorov ¢i obzriet’ si budovu zvnitra, sme v poslednych rokoch zaradili
do programu aj odborné prednasky. Velky dspech mala aj burza, respektivne vol'ny odber
multiplikdtov knfh a casopisov z nasej kniznice.

Napriek tomu, ze sme uz boli dobre technicky pripraveni a socidlne siete znacne rozsirili
moznosti nasej propagacie, pocet navstevnikov bol v poslednych dvoch rokoch znacne
limitovany. Hlavhym dovodom tohto nedostatku bolo, ze Deri otvorenych dveri S lovenského ndrodného
archivn prebiehal vzdy v piatok v pracovnom case, maximalne do 17.00 hod. V roku 2016 sme
sa rozhodli zaexperimentovat’ a zorganizovali sme denl otvorenych dveri v piatok aj v sobotu.
V piatok 10. juna 2016 nas navstivili vopred ohlasené skupiny ziakov zo zakladnych i strednych
$kol, oboznamili sa s viznamom archivu a jeho dlohou v spolo¢nosti a prezreli si pripravené
archivne dokumenty. Okrem toho si vyskusali na chvilu pracu v improvizovanej uradovni, ¢o
vyvolalo velky ohlas, lebo pisanie na pisacich strojoch bolo pre nich raritou, o pisani brkom
ani nehovoriac. V sobotu 11. jina sme boli pripraveni predstavit’ Slovensky narodny archiv
aj 'udom, ktori by v piatok, s ohPadom na pracovné a iné povinnosti, neprisli. V priebehu
tohto dna k nam zavitalo priblizne 300 navstevnikov, ktorf si so zaujmom prezreli vystavu
o dejinach divadelnictva a kinematografie, archivny depot i vzacne knizné exemplare z nasej
kniznice. Nasi restauratori im predviedli vyrobu ru¢ného papiera, techniku mramorovania
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papiera a predstavili d’alsie zlozité reStauratorské postupy. V praktickych kurzoch si navstevnici
vlastnoruc¢ne vyskuasali vjrobu knihy ¢i umenie skladania origami. Vypocut® si mohli tiez patavé
prednasky o erbovych listinach i restaurovani roznych druhov archivaych dokumentov. Overili
si, ze ¢itanie starych listin nie je vobec jednoduché a odvaznejsi si dokonca vyskuasali prepisat’
kratky text jednej z nich. Vetky ohlasy zo strany verejnosti boli vel'mi pozitivne a povzbudili
nas do d’alsich podobnych aktivit aj v budicnosti.

Zaverom by sme este cheeli zd6raznit’, ze archiv, ¢i uz ten Slovensky narodny, alebo iny
statny archiv, je v prvom rade odborné pracovisko, ktoré plni svoje zakonom urcené dlohy.
Na akudkol'vek prezenta¢nu ¢innost’ nemame ani podmienky a ani prostriedky, jediné, ¢oho
mame zatial' dostatok, je chut’ ukazat’ ostatnym, ¢o sa v archivoch skryva.
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Dé¢jiny Slovenska — nova expozice na Bratislavském hradu
Jan Dolak

Kdo by nechtél scénovat stalou expozici v hlavnim meésté a jeste k tomu pfimo na samotném
Bratislavském hradu? To je jisté sen kazdého muzejnika. Kdyz pficteme nepochybné vysoce
atraktivni téma, zivot clovéka na izemi Slovenska od nejstarsich dob po zanik Velké Moravy, pak
nelze nepochopit znacné ocekavani, které sebou pfinasela nova expozice SNM- Historického
muzea, zpifstupnéna od 26. tnora 2016. Jedna se vlastné o prvnf ¢ast stalé expozice, na kterou
jiz v kvétnu 2017 navaze stfedovek a novovek a celd expozice bude dokoncena v roce 2018
obdobim zahrnujicim 20. a 21. stoleti. Kromé ohlast v médiich byl neprodlené¢ publikovan
informacni clanek jednoho z hlavnich tvirca expozice, feditele SNM- Historického muzea
Mgt. Branislava Panise.'

Text v tomto casopise je vSak pokusem o hlubsi hodnocenti, nejenom proto, ze recenzovana
expozice je pocin skutecné vyznamny a finanéné ziejmé pomérné nakladny, ale je tfeba i dale
pfiznat, ze muzejné vystavni kritika je obor v nasich kon¢inach mimoradné vzacny. Jaka je tato
expozice, ktera by se jist¢ na nemadlo let méla stat jednou z hlavnich vykladnich skfini nejvétstho
slovenského muzea? Ponékud netradicné si dovolim svoji deskripci rozdélit na tii zakladni
bloky: sluzby, véda a muzeologie.

! PANIS, Branislav. Dejiny Slovenska. 1. ¢ast’ expozicie na Bratislavskom hrade. In: Pamiatky a miized, ro¢. 65, 2016
¢. 2,5.63-64. Dékuji timto panu fediteli Panisovi za cenné informace a ochotné zapujceni fotografii expozice, jejichz
autorem je Daniel Zachar.
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1. Sluzbam piimo na hrad¢ je malo co vytknout. Navstevnik dostane za pfiméfené
vstupné (7 €) i jednoduchou skladacku se zakladnimi informacemi o expozici. Zatim pouze
jen ve slovenstiné a anglictiné. V pfiprave je vak rozsifeni této nabidky. Moznost odlozeni
zavazadel v $atné, kontakt s pifjemnym personalem a vyuziti vytahu je v modernim muzeu,
coz Bratislavsky hrad nepochybné je, samozfejmosti. Snad o pohodli navstévnika by mohlo
byt prostrednictvim lavicek ¢i zidli uréenych k odpocinku pecovano vice. Také otevirac hodiny
vychazeji z dlouhodobych zkusenosti s praci s navstevnikem. Zato webové stranky povazuiji )
za ponckud nepiehledné a informace o expozici, at’ uz ve slovenstiné ¢i angli¢ting, povazuji
za spise skromné.”

2. Po strance archeologicko-
historickéje témazpracovano dobfe. Pt
svém pruzkumu jsem neobjevil zadna
sdeleni, ktera by nekorespondovala
se soucasnym poznanim. Jednotliva
obdobi, zahrnujici vlastné¢ nekolik
desitek tisic let, jsou pfedstavena
proporcné. Da se fici, ze nic nechybi a
nic nen{ pfedimenzovano. Pfedstavené
nalezy (je jich cca 1 500) jsou casove
uspofadany od nejstarsich doklada
zivota pfedchudct moderniho clovéeka
na dzemi Slovenska (Sala, Ganovce) a2
po zanik Velké Moravy na pocatku 10. stoleti. Historicka hodnota vsech vystavenych exponatu
je naprosto nezpochybnitelna, jednd se o skutecné poklady slovenské archeologie. Vsechny
exponaty jsou v dobrém fyzickém stavu, restauratorské a konzervatorské zasahy byly na nich
provedeny peclive a dakladné.

3. Z4dnému muzeu na svété nejde o to ,,mit expozici® & ,, vystavit predméty®. Muzeum je
pamétova instituce, ktera prostfednictvim svych produktt (pfedevsim expozice a vystavy) se
snaz{ ovliviiovat znalosti, mysleni a postoje vefejnosti, tedy realizovat kulturotvorné mutace
v hlavach navstévnika (Stransky). Tim vlastné obhajuje své ,,misto na slunci®, své pravo na
cerpan{ dotaci z vefejnych zdrojt. Jaka je tedy expozice z pohledu uzivatele, pro kterého to vie
delame? Nutno pfedeslat, ze v tomto zlstala expozice ponékud za ocekavanim.

Vstupni mistnost expozice predstavuje vlastné tii zakladni segmenty. Tim prvanim je casova
pfimka, pfi pozornéjsim pohledu vlastné dvé casové piimky. Predstavuji textové informace
o nejdulezitéjsich udalostech na tzemi Slovenska (ve svété) od vzniku pfedchudct clovéka
az po uprchlickou krizi v roce 2016. Naprosta vétsina udaju se tedy nevztahuje k obdobi
do pocatku 10. stoleti, coz zatim (do zpiistupnéni dalsich expozic) pusobi ponékud
nekompatibilng, ale nejde o zavazny nedostatek. Pokud doporudit tento piistup (¢asovou
ptimku), tak spiSe doplnény o obrazky, kresby ¢i jednoduchou grafiku. Druhym segmentem
je dvacet stél, které pfedstavuji 20 zadkladnich témat celé expozice. Na sténu je pak promitina
filmova smycka tif dokumentarnich porada pfipravenych Vysokou skolou muzickych umeéni
v Bratislave, tematicky se vazicich ke zpfistupnéné casti expozice. Filmy jsou zatim pouze
ve slovensting, ale ptipravuji se i audioguidy s mluvenym slovem v cizich jazycich.

2 Psano 22. ¢ervna 2016.
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V dal$i ¢asti expozice je sympatickym prvkem sti{dmost v uzivani texta (ve slovenstiné a
anglicting), které provazeji jednotlivé epochy predstavené ve vitrinach. Vlastni jadro expozice
vsak tvoif pouze nalezy z konkrétni doby, doplnéné jednoduchou popiskou, bez sebemensiho
pokusu o néjaky kontext, vysvétleni apod. V tom spatiuji zakladni nedostatek celého pojeti, které
nas koncepcéné vraci o mnoho let zpatky, nékam k archeologickym expozicim Narodnfho muzea
v Praze (zpfistupnéna v letech 1958-2011) ¢i videniského Muzea historie piirody. Je tieba si
uvedomit, ze predstaveni doby a predstaveni nalezsi z oné doby, rozhodneé neni totéz. Z pochopitelnych
davodu tedy prevlada ,,kamenny* a hlavne ,keramicky* dojem z celé vystavni akce. Skutecné
zasadni a navstévnicky zajimavé prvky kultury jednotlivych obdobi zstavaji navstévnikovi
viceméné skryty. Co se navstévnik dozvi
o duchovni kultufe neandrtalcd, vyjime¢ném
postaveni stfedn{ Evropy v dobé ,lovct
mamutd® (dané predevsim  rozsahem
tehdejsiho zalednéni), revoluénich zménach
spojenych s pfichodem prvnich zemédélcy,
dulezitém postavenim Slovenska od doby
uzivani médénych rud, o kanibalismu v dobé
bronzové, o rozdilech kultury v raznych
castech Slovenska v dobé laténské, o castych
rozdilech mezi vyvojem na zapadnim a
vychodnim Slovensku apod.? Téméf nic.
Unikatni nalez nejstar$iho zlata na byvalém slovensko-Ceském uzemi ve vychodoslovenské
Tibave splyva s dal$imi nalezy. Je pravda, ze podobné konzervativni expozice pretrvdvaji v fadé
muzei po celém svété, ale béhem svého desetileté¢ho vyzkumu archeologickych expozic jsem se
nesetkal, Ze by takto scénovana expozice v poslednich desetileti nekde vzmikla. Jaky je koncepéni
rozdil mezi touto expozici a vice jak Ctyficet let starou archeologickou expozic v Podunajském
muzeu v Komarnér Tento typ expozic oznacujeme v odborné literatufe jako object oriented
(Peter van Mensch), object content (David Dean) & formalisticky (Petra Sobatiova). Autofi
nevyuzili modernich prvka prezentace, jako jsou tfeba dioramata, celou $kalu modernich
prvka technického razu apod. Jen minimalné pracuji s maketami (bazilika na Bratislavském
hradu). Kazdy exponat (fakticky nalez) je pfesné lokalizovan, coz je nezbytné v odborném
textu, ale daleko zbytnéjsi v expozicni promluve, zvlaste kdyz zcela absentuji mapy. Navstevnik
ani tak netouzf védét, na katastru které obce byl nalez objeven, jako spise se dovedet, jaci lidé
artefakt vytvofili, jak zili, v co véfili apod. Nelze predpokladat, ze by navstévnik-cizinec mél
vetst prehled o tom, kde je Zvolen ¢i Barca. Ale domnfvam se, ze pfedstava i rodilych Slovaka
o lokalizaci obci Vyskovce nad Ipfom, Abraham, Maly Cetin nebo Chorvatsky Grob bude
zfejmé ponékud mlhava.

Najdeme zde v$ak i jiné ,,instalacni nedostatky”. Mens{ vitriny na sténdch se solitérnimi
exponaty jsou piili§ vysoko umistény. Zamrzi typografické nedostatky, napfiiklad rozdilné
mezery mezi slovy mnoha textt. V zavéru expozice je jedna skfinka se supliky s ,,nalezy*, které
si navitévnik muze otevirat sim. Pasobi ponékud solitérné az opusténé, ale v pifpravé jsou
1 dalsf podobné skfinky. Jistym problémem je i samotny pruchod expozici. Navstevnik sice
sleduje logicky stanovenou trasu, ale kondi u zdi, musi se vracet stejnym smérem proti proudu
casu zpét. To vse se napravi po zpfistupnéni dalsich casti expozice. Soucasti dalsich pifprav
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expozice jsou i tzv. ,oteviené depozitife™, o jejichz ucelnosti bylo nejednou pochybovano
(Dolak), nebot” napomahaji k potvrzovani dojmu muzeum = skladiste (Kyncl).

Jak podobneé piipravené expozice hodnoti odborna literaturar Josef Bene$ jiz roce 1981
pise: ,,...archeologickd muzea maji tendenci nkazovat mnogstvi nalegeného materidln misto nazorného podani
obrazn Fivota pravékého clovéka. Na jiném misté Josef Benes piSe: ,,Archeologické nilegy se pregentuji
v historickém pojets, nikoli jiz v prekonaném pojeti archeologickém, kdy nrieni kultury a datovani vycerpdvalo
vSechny zdjmy. PoZadavkem je uplatnit jen takové ndlegy, je3 jsou k podani nazgorného obrazu potrebné a
neprepliiovat vitriny mnogstvim podobnych ndadob, ndstrofi, Zbrant, sperkii apod.© Polska archeolozka Maja
Pisarewska odsuzuje stale piezivajici ,,antykwaryczne prezentowanie przedmiotdn/. Také Stanislava
Gogova vola po tom, aby se zpusobilost komunikovat a kreativaim zptisobem napliovat
poslani muzejniho pracovnika stala pravidelnou soucasti odborné pifpravy archeologa. Podle
Karla Sklenafe jsou u nds muzejni expozice tradi¢né budovany spiSe pro archeology nez
pro ty ostatni.

Kazda veétsi akce, a tvorba stdlé expozice timto pocinem nepochybné je, by meéla byt
nasledné vyhodnocena.’ V pfipadé nepochybného uspéchu je tieba si uvédomit, zapamatovat
a opakovat metody, které k uspéchu vedly. V piipadé rozpacitého vysledku neni dobré hledat
za kazdou cenu vinika ¢i propadat skepsi apod. I neuspéch muze a mél by byt ndmétem
ke zlepsovani, k hledani novych piistupt, impulsem ke zméné v budoucnosti. Je jiz ustalenym
zvykem scénaf vetsi vystavni ¢ expozicni akce nechat projit oponentnim fizenim, které by
sledovalo dva zakladni cile. Jak je scénaf napsan z hlediska védy zde pfestavované (v nasem
piipad jde o archeologii) a jak z hlediska muzeologického. Onen prvni pohled by byl v tomto
piipadé spise o detailech, o kvalité slovenskych archeologt nikdo nepochybuje. Dulezitéjsi
by byl onen pohled muzeologicky, tedy jak sdélné, zajimave, poutavé a srozumitelné je téma
predstaveno navstévnikovi. Josef Benes jiz v roce 1981 vyzyval ,,pokouset se o zmény v problidkové
trase (proti stereotypu), snazit se o dramatické poddni tématu“. Nic nenuti SNM-HM pojmout nasledujici
expozici ,jednotné”, ba piimo naopak. Vzdyt' dalsi ¢asti mohou byt velmi rozdilné pojaté,
tedy ,,zamezujici stereotypu®. Nezbyva nez véfit, ze se Slovenskému narodnimu muzeu podaii
ve svych dalsich poc¢inech odborné i muzeologické pohledy skloubit ve prospéch vefejnosti.

Vystava ,,Slovensko-Slovinska Dimenzia®
Michal Uhrin

Slovensko a Slovinsko st dve krajiny, ktoré spaja nielen vel'mi podobny a c¢asto zamienany
nazov, ale aj spolo¢né kultarne ¢rty, historické milniky ¢i podobnosti v sposobe zivota. Vystava
Slovensko-S lovinskd Dimenzia prinasa pohlad na viaceré podobnosti, ako aj rozdielnosti v Zivote
a hist6rii Slovenska a Slovinska. Cielom vystavy je prezentovat’ nielen kultirno-historické, ale
aj sucasné paralely a rozdiely dvoch krajin pri prilezitosti predsednictva Slovenskej republiky
v Rade Hurdpskej tnie a pri prilezitosti 25. vyrocia vzniku samostatnej Slovinskej republiky.
Obe prileZitosti predstavuju vyznamné momenty pre Slovensko a Slovinsko.

Vystava bola slavnostne otvorena 22. juna 2016, v predvecer Staitneho sviatku Slovinska,
vo Dvorane Ministerstva kultury SR za ucasti vel'vyslankyne Slovinskej republiky na Slovensku
J. E. Bernardy Gradisnik. Pre verejnost’ bola pristupna od 23. jana do 15. jala 2016. Vystava

® Prvni verze scénafe vznikala na prelomu let 2008 — 2009, celkové byla pouzita jeho péta verze.
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Obr. &. 1. Foto: Miha Kragelj.

je pripravena ako putovna. Po premiére v Bratislave bude prezentovana v Slovinsku, neskor aj
na vel'vyslanectvach Slovenska a Slovinska v d’alsich ¢lenskych statoch EU. Namet na vytvorenie
vystavy vznikol v spolupraci medzi vel'vyslankynu Slovinskej republiky na Slovensku Bernardou
Gradisnik a pedagégmi a studentmi Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.
Spoluorganizatormi vystavy sa tak stala aj Filozoficka fakulta UK, Slovenské narodné muzeum
a Velvyslanectvo Slovinskej republiky v Bratislave. Vystavu finan¢ne podporili Ministerstvo
kultary SR a Ministerstvo kultury a Ministerstvo zahrani¢nych veci Slovinskej republiky.

Nazov vystavy vypoveda o jej obsahu. Medzi témami, teda dimenziami, o ktorych prinasa
vystava obraz, nachadzame Statne, geografické a historické suvislosti, vybrané témy tradi¢nej
Pudovej kultury, nicktoré vyznamné literdrne a kultirne tradicie, vyznamné osobnosti kulturnych
dejatefov 1 umelcov a architektonicky obraz miest. Vystava zije aj vo virtualnej dimenzii
prostrednictvom interaktivnej webovej stranky.! Prostrednictvom casovej osi sa navstevnici
vystavy mézu oboznamit’ s najvyznamnej$imi udalost’ami a historickymi medznikmi z dejin
oboch krajin. Zoznamuje navstevnikov s vyznamnymi historickymi osobnost’ami narodného
hnutia, kultdry, architektary ¢i literarnej tvorby. Ich osudy a diela ¢asto spajaja prekvapivé
paralely. Vystava vsak nie je zamerana len na historické dimenzie. V prezentacii sa nezabuda ani
na informacie o najzname;jsich osobnostiach Sportu a literatiry stcasnosti.

Prvky tradi¢nej P'udovej kultury nadobudaju pre jednotlivé narody okrem materialnej ¢asto
aj symbolickd hodnotu. Niektoré z nich plnia funkciu narodnych symbolov. Vystava prinisa
etnologicky pohlad na javy tradi¢nej Fudovej kultury. Tie st clenené do tematickych celkov,
o ktorych boli autori presvedceni, ze maju prave spominand symbolicki hodnotu. Tymito
tematickymi celkami su: strava, vinohradnictvo, fasiangy, salasnictvo, vcelarstvo, odev ¢i

! https://slovslov.wordpress.com/
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drotarstvo. Dominantnym sposobom prezenticie st textové panely dopliané fotografickym
materidlom, grafickymi listami a filmovymi dokumentmi. Informacie v textovej a audiovizualnej
podobe doplnaji trojrozmerné predmety. Viaceré z nich pochadzaju zo stkromnych zbierok
a len niektoré zo zbierok muzejnych. Z mnohych moézeme spomenit’ napriklad zmensené
modely slovenského salasa a slovinského kozolca (voIne stojaca stavba so strechou na susenie
sena).

Vystava je z prezentacného hl'adiska
dominantne zaloZzeni na textoch, a to
v trojjazy¢nom slovensko-slovinsko-an-
glickom podani. Aj preto st osviezenim
vsetky vizualne vnemy, vratane dizajnu
a loga vystavy, ktoré tvoria ornamenty

zlozené z grafického stvarnenia medov-
: nikovych foriem. Vybrané boli formy
v tvare srdca, ktoré akoby znasobovali
srdecnost’” a radost’, s akou pristupova-
li tvorcovia vystavy k téme. Vystava tak
« prinasa plasticky pohl'ad na mnohé di-
menzie kultary a histérie oboch krajin.

Na priprave a realizacii vystavy sa tvo-
rivo podielali aj $tudent [ y
| Katedry etnoldgie a mu-
zeologie FilF UK v Brati-
| slave pod vedenim prof.
M. Botikovej. Naskytla
| sa tak prilezitost’ uplatnit’
| viaceré znalosti nadobud-
nuté pocas studia v praxi.
Etnolégia sa zameriava
na problematiku Tudove;j
kultary, folkloru, zvykov,
tradicif, kultdrnych dejin
narodov, etnickych vzt'a-
hov atd. Svojimi znalos-
tami Studenti prispeli naj-
mi pri vytvaran{ textov a J
Obr. €. 4. Foto: Miha Kragelj. vf/bere fotograﬁf. Filozo- Obr. €. 3. Foto: Miha Kragelj.

ficka fakulta aj tymto spo-
sobom pontka svojim studentom moznost’ byt sucast’ou projektov, na ktorych sa podielaja
odbornici zo Slovenska a zahranicia z réznych oblasti vedy a kultdry. Byt’ sucast’ou takychto
pracovnych skupin predstavuje jedinec¢nu prilezitost’ ziskat’ zrucnosti a skisenosti nevyhnutné
pri uplatiovani vedomosti ziskanych v priebehu studia.
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Nova expozice v Liptovském Mikulasi
Jan Dolak

Kdo zavita do ptvabného mésta Liptovsky Mikulas, je kvalitnim méstskym orienta¢nim
systémem (kéz by se tfeba Bratislava ¢i Trnava inspirovaly) veden az k budové instituce s ponc¢kud
slozitym nazvem Slovenské niizenn ochrany prirody a jaskyniarstva, prost¢ SMOPAJ. Muzeum vzniklo
v roce 1930 jako Muzgenm slovenského krasn zametené hlavne na krasovou problematiku Slovenska.
Od 80. let 20. stoletf rozsifilo svoji pisobnost i na oblast zivé piirody, hlavné na historii tzemni
druhové ochrany na tdzemi Slovenska, v ¢emz je na Slovensku jedinecné. Dlouhy ndzev se
oduvodnuje celkem logicky, aby se starsim navstévnikim pamatujicim ptvodni nazev neztratila
kontinuita s jeskynémi.! Jde tedy o specializované muzeum s celoslovenskou ptsobnosti,
od roku 1999 ziizované MZP SR. Hlavni budova muzea prochézela v poslednich letech generalni
a, nutno predeslat, dspésnou rekonstrukei, aby zde v roce 2015 mohla byt zpfistupnéna nova
expozice Chranénd priroda S lovenska. Kdo vstoupi, jist¢ neprohloupi. Navstévnika pfivita v pifzemi

TR R (38 3} i . &

Obr. €. 1: Foto: J. Dolak

moderné vybavena recepce, kde si stale jesté za akceptovatelné penize (zakladni listek stoji
6 €) koupi vstupenku. Za promysleny marketingovy tah povazuji tu skutecnost, ze si navstévnik

! Dékuji timto panf feditelce doc. Dané Subové za ochotné poskytnuti doplfiujicich informaci.
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muze koupit vstupenku na vice vstupt, nebot’ celd expozice je znac¢né rozsahla a dalsi casti
si pak navstevnik mize prohlédnout v jinych dnech. Vstupenka pro dospélého na tii vstupy
stoji 10 €. Pifjemny sal pro pofadani akci, prostor pro kratkodobé vystavy, knihovna, zazemi
pro navstévniky ¢i bezplatné rozdavané informativni letaky o expozici jsou dnes v modernim
muzeu, kterym SMOPA] nepochybné je, samozfejmosti.

Ne¢kdy frekventovany muzeologicky problém, v ceském prostied{ feseny ¢i zminovany napf.
Jakubem Kyn¢lem ¢i Janem Dolakem, nastup do expozice, vyfesili na Liptove vskutku originalne.
Do suterénu Ize sejit po schodech, sjet vytahem, ale dokonce i slézt po speleologickém zebiiku.
Je tim navozen jisty dojem skutecné jeskyné. V suterénu se nachazi expozice Kras a jeskyné
Slovenska, zahrnujici povrchovy a podzemni kras a jejich ochranu, hydrologii, ledové jeskyné a
jejich ochranu, vyzdobu jeskyn, biospeleologii, speleoarcheologii a jeskynafstvi.

Jedna se o velmi sympaticky pokus o holistické spojeni zdanlivé odlisnych témat. Jeskyné jako
produkt nezivé pifrody byly vzdy obydleny Sirokym spektrem Zivocichu, vyuzival je i clovek,
at’ uz na bydleni nebo pro kultovn{ téely. Cast je pak vénovana i vyuzivani jeskyni za druhé
svetové valky. Zavér expozice piedstavuje touhu ¢lovéka dobyvat, odhalovat a poznavat skryté
prostory v podzemni tmé. Pro komunikaci s navstévnikem byly zvoleny jak klasické texty (svym
rozsahem na nékterych mistech mozna az predimenzované — tieba ve speleoarcheologii), ale 1
moderni audioguidy a celé $kala map, diagramu, dobfe provedenych dioramat apod. Expozici
zpestiuji prilezy sténou mimo béznou prohlidkovou trasu. Pasobivé je napifklad predstaveni
archeologickych skutecnostl. V detailech je misty expozice nedotazena. Naptiklad na jedné
map¢ je vehod do jeskyné a pchod do vyznamné jeskyné oznacen natolik barevné podobnymi kolecky,

ze navstévnik neposuzeny bystrozrakem (vétsina lidf) se nemusi dobfe orientovat. Pfesto

suterénni Cast expozice povazuji za
nejvydafenéjsi v ramci celé budovy.

Na prvaim poschodi zaujmou
pasaze nazvané Zem, misto pro Fivot.
Dozvime se zde o vzniku vesmiru a
Zemé, prvka a hornin, pfedstavena
je mineralogie, hornictvi, botanika
a  zoologie, ochrana  piirody,
genetika a Natura 2000 (coz
soustava chranénych uzemi v EU) a
paleontologie.

Nadruhém poschodipakexpozice
pokracuje tématy, jako je trvala
udrzitelnost, turistika a horolezectvi,
Obr. &. 2: Foto: J. Dolak lyzovani a skialpinismus, zachranna

sluzba, lesnictvi, dfevatstvi, rybarstvi
avéelafstvi, myslivost a zemédélstvi v marginalnich oblastech Také tyto ¢asti expozice jsou dobfe
pfipraveny. Muzeum poskytuje dostatek mista pro oddychové aktivity, animované vzdélavaci
filmy, propagacni filmy, soubor filma o praci kuratort, pocitacovou hru, moderni prvky —
modely, makety, medvédi brloh apod. Pripomenime alespon ptsobivé dioraima sinantropnich
ptaka a zvifat s vhodné umisténou centralni fotopopiskou mimo vlastni exponaty. Expozice
nabizi i zvuky zvifat a ptakd. Bohuzel zmacknutim tlacitka s hlasem jednoho ptaka se nepferusi
hlas jiného. Tak tfeba hlas dropa mutze splyvat ¢i byt zaménén s jinym ptakem. ,,Tradi¢ni{“ je
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vystaven{ broukt pouze s latinskymi nazvy. Kdo chce, muze se jeste z vyhlidkové véze pokochat
pohledem na pfekrasné panorama okoli mésta.

Pii tak siroce koncipovaném projektu by bylo nespravedlivé hledat preklepy a drobné
omyly. Vedeni muzea o nich vi a zjednava napravu. Uved’'me alespon dataci domestikace psa do
doby pred 100 000 lety, tedy do obdobi, kdy na Slovensku moderni ¢lovék dokonce ani nezil.
Nekteré ¢asti expozice jsou pojaty ponckud siroce, mozna az piilis a zbytecné opousti tzemi
Slovenska, tedy spravné zvolené hlavn{ téma: Chranénd ptiroda Slovenska. Tfeba paleontologie
je pojednana dosti tradicne, najdeme zde nalezy i z jinych svétadilt, ale nemuazeme si byt jisti,
zda navstévnik pochopi, ze do karbonu bylo tzemi Slovenska na jizni polokouli, Ze druhohory
zde byly jiné nez tfeba v Kanadé apod. Jinymi slovy, kdy bylo na Slovensku teplo a kdy zima,
kdy sous a kdy mofte a jak tyto skute¢nosti naprosto zasadné ovliviovaly veskery zivot? Také
vyvoj cloveka ,,nezbytne zacina predchtdci cloveka, kteff na uzemi Slovenska nikdy nezili. Je
otazné, jaké zasadni novinky mize muzeum na Liptové piinést ke vzniku vesmiru. Tyto otazky
fest jini komunikatofi nez muzea a vétsinou nikoli $patneé.

Pres uvedené pifipominky je tteba SMOPA] pochvilit. Expozice se snazi byt ziva, kreativni,
moderni, nenudna, pusobic{ na vice smysli nez je pouhy zrak a poucna. Pokud srovname
tuto expozici se stilou expozici v turinském Museo Nazionale della Montagna,” pak prvni
ptirody a jeskynatstvi v Liptovském Mikulasi patii mezi to nejlepsi, co slovenské muzejnictvi
dnes nabizi.

,,Taka bola Petrzalka®. Petrzalka v rokoch 1973 — 1989

Dana Lacova

Stvrté pokracovanie cyklu vystav ,, Takd bola Petrsalka® Petrialka v rokoch 1973 — 1989 bolo
uspesne otvorené vernisazou, ktora sa konala dna 4. februara 2016 v priestoroch Miestnej
kniznice Petrzalka. Kazdy roc¢nik vystavy je venovany inému casovému prierezu rokov
z historie Petrzalky. Tak ako po minulé roky, aj tento rok vystavu zostavili pod odbornym
dohladom pedagogov studenti odboru Muzeoldgie a kultirneho dedi¢stva Katedry etnologie
a muzeoldgie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Na vystave sa partnersky
podiel'ala aj Miestna kniznica Petrzalka, ktora poskytla svoje priestory na Prokofievovej ulici
¢. 5 a personalne zazemie.

Zostaveny material je rozdeleny do dvanastich tematickych plagatov. Kazdy plagat
predstavuje osobitnt tému tykajicu sa historie Petrzalky z vybranych rokov. V tomto cykle
je spracované obdobie vyvoja Petrzalky v rozpiti rokov 1973 az 1989. Azda najznamejsou
vystavbou v Bratislave je vystavba nového sidliska v Petrzalke. Vystavba oficidlne zacala 2.
aprila 1973 a prvi obyvatelia sa mohli nast’ahovat’ do novych bytov v roku 1977. Nové sidlisko
vytvorili obytné ¢asti s nazvom Haje, Luky a Dvory. S vystavbou nového sidliska je spojené
aj buranie starej Petrzalky. Mnoho obyvatelov muselo opustit’ svoje domovy, ktoré boli
zburané, aby prenechali miesto novému modernému sidlisku. Ako kompenzaciu za stratené
domovy dostali Petrzal¢ania k dispozicii nové byty v Petrzalke, alebo im boli vyplatené peniaze,

* Néarodni muzeum hor v Turin¢, Expozice byla pfipravena v roce 2005 pro potieby zimnich olympijskych her, které
se zde konaly o rok pozdéji.
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za ktoré si kupili domy so zahradou v dedinach susediacich
s Petrzalkou ako Jarovce, Rusovce a Cunovo. Dalsou
dolezitou vystavbou nasho hlavného mesta, ktord je
neodmyslitel'ne spojena s existenciou Petrzalky, je vystavba
mostov cez ricku Dunaj. S pribudajicim obyvatel'stvom
sa kapacita Starého mosta (vtedy Most Cervenej armady)
stala Coraz viac obmedzenia a zastarani. Otvorenim
Mosta Slovenského narodného povstania (SNP) sa v roku
1972 vytvorila nova hlavna spojnica medzi Bratislavou
a Petrzalkou. Nasledovalo budovanie d’alsich mostov, ako
napriklad Pristavného mosta (Most hrdinov Dukly), ktory
bol dokonceny v roku 1985, a v roku 1992 slavnostne otvorili Most Lafranconi (Most mladeze).
Zaroven sa Stary most dockal v rokoch 1985 — 1986 rekonstrukcie.

Budovanie nového moderného mesta bolo spojené nie len s bytovou vystavbou a mostami,

Obr. &. 1: Zaber z vernisaze.
Foto: Z. Skovierova

ale aj novym riesenim hromadnej dopravy, ktora by prepoijila vsetky $tvrte Bratislavy. Prioritou
bolo vybudovat’ nosny dopravny systém na baze 'ahkého metra. Prvy tsek mal spojit’ sidlisko
Petrzalka s Hlavnou stanicou prostrednictvom deviatich stanic, Laky-juh, Liaky-sever, Haje-juh,
Haje-sever, Petrzalka-centrum, Dunaj, Prior, Obchodna ulica a Hlavn4 stanica. Vystavba tohto
useku sa zacala v roku 1988 a do roku 1997 mal byt’ uvedeny do prevadzky usek Luky-juh —
Dunaj. Cely tsek mal byt” dokonceny v rokoch 2000 az 2005. Po vzniku samostatnej Slovenskej
republiky v roku 1993 nemal $tit na vystavbu dostatok financif. Hlavnou nosnou siet'ou
mestskej hromadnej dopravy sa stala elektrickova siet’. Vystavba rychlodrahy bola pozastavena
na neurcito a dodnes nebola obnovena.

S vystavbou sidliska v Petrzalke je spojeny aj vznik vyznamnych priemyselnych podnikow.
Panelaren Prefmonta na Kopcianskej ulici vyrabala panely, ktoré boli pouzivané pri vystavbe
novych bytoviek. Dal$ou znamou fabrikou bol zivod Matador. Vo svojej virobe sa $pecializoval
na sirokd $kalu gumenych vyrobkov, ktoré boli vyvazané aj do zahranicia. V zavode t'azkého
strojarstva (ZT'S) sa vyrabali $pecidlne poPnohospodarske a lesné mechanizmy. Rovnako ako
zavod Matador, aj ZTS vyvazal velki cast’ svojich vyrobkov do zahranitia. Zaujimavym
faktom je napriklad aj to, ze oba zavody sa okrem poskytovania zamestnania starali o svojich
zamestnancov a ich rodiny. Zavody podporovali aj miestny $port a stredné odborné skoly.
Zavod Matador finan¢ne podporoval Telovychovnu jednotu Iskra Matador. Mala sest’ oddielov:
futbalovy, volejbalovy, basketbalovy, tenisovy, kolkarsky a Zviz zakladnej a rekreacnej telesnej
vychovy, v ktorej sprave bolo aj zname kipalisko Matador. ZTS zase podporovali futbalovy
klub ZTS Petrzalka a Automotoklub ZTS Petrzalka.

Okrem burania starej Petrzalky je d'al$im negativhym symbolom aj zivot na hranici tzv.
Zeleznej opony. Az do roku 1989 lezala Petrzalka pri hranici Zeleznej opony, ktora rozdelovala
Eurépu na dve casti. Do hrani¢ného pasma nemali bezni Pudia pristup a pohyb v jej blizkosti
bol prisne sledovany. Pohraniciari boli sucast'ou zivota Petrzal¢anov, navstevovali skoly a
zapéjali sa do miestnych spolocenskych podujati. Petrzalka sa zapajala do socialistickej sut’aze
narodnych vyborov prihrani¢nych obcf o titul ,,vzorna pohrani¢na obec®, ktory ziskala v roku
1982 a 1984. Rok 1989 znamenal zlom, kedy Petrzalka opit’ nadviazala spolupracu s okolitymi
rakiskymi obcami, s ktorymi ju spdjala starocna historia.

Kazda neprijemna cast’ historie ma aj svoje svetlé stranky. Dokon¢enim vystavby sidliska
Petrzalka sa obyvatel'stvo zacalo zaujimat’ aj o dlho zanedbavany Sad Janka Krala. Jeho
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rekonstrukcia prebichala v rokoch 1977 az 1983. Autorom rekonstrukcie je Alfonz Torma.
Pocas rekonstrukcie sa zachovala centrdlna cast’ parku s dominantou sochy Janka Krala
a vyzdvihla aj pévodny prirodno-krajinarsky charakter celého parku. Aredl doplnila fontina
Pijuce holubice od Ambréza Balazika z roku 1982 a 12 odpocinkovych zén s kamenmi,
na ktorych st vyobrazené znamenia zverokruhu od P. Miklanka. Pri moste SNP bola
vybudovana terasa na promenadne koncerty s miestami na sedenie a ned’aleko postavili nova
budovu espressa.

Dalsie voPnocasové aktivity doplnal aj iroky vyber $portov. Medzi najoblibenejsie patrili
futbalové kluby T] Cervena hviezda, T] ZTS Petrzalka a 'T] Matador. Aj jazdectvo a dostihy sa
tesili rovnakej obl'ube ako futbal a koncom 70. rokov posobilo v Petrzalke viacero jazdeckych
oddielov, ako napriklad '] Slovan Stary Haj, T] Zizka Jazdec & Jazdecky oddiel T] Slavia SVST.
Jazdecké a dostihové aktivity prebiehali na Dostihovej drahe v Starom haji vybudovanej na
konci 70. rokov. Uz v roku 1979 sa tu uskutoc¢nil prvy roénfk medzinarodného dostihového
dna za ucasti koni v Turfe. Ak obyvatelia Petrzalky nemali ndladu na futbal, dostihy alebo tenis,
mohli si voI'né chvile sprijemnit’ na kdpalisku. Petrzalka ponukala svojim obyvatel'om viacero
moznosti na plavanie. Okrem kupaliska Matador sa v Petrzalke na brehu Dunaja nachadzalo aj
zname plazové kupalisko Lido, ktoré je tiez oznacované ako prvé verejné bratislavské kupalisko.
Jeho popularita vsak od 70. rokov upadla. Problémy sposobovala stipajica hladina Dunaja.
Dalsou moznostou sa stalo jazero Velky Drazdiak vybudované pocas vystavby sidliska.
Po dokonceni vystavby sa jazero stalo sucast’ou aktivnej zony oddychu, $portu a rekreacie.

Vystavba sidliska Petrzalka je spojena s masivnym vyst’ahovanim obyvatel'stva. Naprick
tejto smutnej skutocnosti sa do panelovych bytov nast’ahovali mnohi novi obyvatelia a dnes
pre nas vyznamné osobnosti. Medzi hrdych Petrzaléanov patri napriklad slovenska spevacka
a skladatel’ka Marika Gombitova, prozaik, basnik, dramatik, scenarista, textar a autor literattiry
pre deti a mladez Daniel Hevier, najznamejsi slovensky divadelny a filmovy herec Ladislav
Chudik, kardinal a nitriansky biskup Jan Chryzostom Korec ¢i spisovatel, dramatik, herec,
scenarista a rezisér Stanislav Stepka. Sucastou nového sidliska neboli len panelaky, ale aj
obcianska vybavenost’ a objekty celomestského ¢i celoslovenského vyznamu. Medzi tieto
objekty nepochybne patti budova Technopolu na Kutlikovej ulici, Incheba na Viedenskej ceste
alebo aj budova Nemocnice sv. Cyrila a Metoda na Antolskej ulici. Napriek tomu, Ze je Petrzalka
prezyvana ako ,,beténova dzungla® ¢i ,kralikdren®, poctom umeleckych diel nezaostiva
za ostatnymi mestskymi cast’ami. Z tohto obdobia pozname priblizne 52 socharskych objektov,
sedem velkorozmernych a pit’ ¢iastkovych malieb na fasidach 12-poschodovych paneldkov a
tri mozaikové diela.

Plagaty prezentujuce jednotlivé témy obsahuji nielen textovy, ale aj bohaty obrazovy
material. Cely priestor doplnaji tematicky ladené trojrozmerné predmety. Cielom vystavy je
spristupnit’ Sirokej verejnosti histériu Petrzalky od najstarSich cias po sucasnost’. Kedze sa
vystava nachadza v priestoroch kniznice, pre ziakov zakladnych a Studentov strednych $kol
st pripravené sprievodné podujatia a prednasky k jednotlivim témam odprezentovanych
na vystave. Nechybaji ani zaujimavé didaktické materialy k vystave, ktoré zostavili studentky
odboru Muzeoldgie a kultirneho dedicstva na zaklade svojich poznatkov zo Studia muzejnej
pedagogiky. Dalsie zaujimavosti zo Zivota novjch obyvatePoch Petrzalky a problematiku
samotného sidliska v nasledujucich rokoch sa mézu navstevnici dozvediet’ v nasledujicej
vystave, ktord je naplanovana na zaciatok roka 2017.
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Exkurzia do Pol'ska 2016
Zuzana Lintnerova

V dnoch 2. — 6. maja sme mali moznost’ zicastnit’ sa d’al$ej z nasich oblibenych odbornych
exkurzil. Tentoraz sme zavitali do Polska, nasim ciefom bolo mesto Krakov a jeho okolie.
V prvy den sme skoro rano vyrazili v ustrety novym zazitkom. Cestou autobusom sme si
tradi¢ne ¢itali nase referaty, aby sme sa vopred zoznamili s miestami, ktoré sme navstivili pocas
piatich dnf exkurzie.

Prvou nasou zastavkou bolo mestecko Wadovice. Prave tu sa v roku 1920 narodil Karol
Woijtyla, inymi slovami papez Jan Pavol 1I. Medzi najnavstevovanejSie pamiatky mesta patri
Muzeum J. Pavla II. Je umiestnené v rodnom dome K. Wojtylu ned’aleko Farského kostola
Panny Marie, ktory je dnes Bazilikou Minor. Postaveny bol v 15. storoci a dnesni podobu
nadobudol v 18. storoci.

Po kratkom zastaveni
sa vo Wadowiciach sme sa
pobrali d'alej. Toho dna
sme mali v plane navstivit’
este jedno vyznamné mies-
to — koncentra¢ny tabor pri
- Osvienc¢ime Auschwitz-Bit-
' kenau a Auschwitz 1. Kon-
2 centracny tabor Auschwitz-
Birkenau bol najvicsi ne-
= mecky vyhladzovaci tabor v
~ dobe nacizmu. Bol zriadeny

' roku 1941 asi 3 km od zaja-
teckého tabora Auschwitz 1.
Do tabora bolo deportovanych priblizne 2,5 miliéna F'udi. V roku 1979 bol koncentra¢ny tabor
zapisany do Zoznamu svetového dedic¢stva UNESCO.

Nejeden clen nasej exkurzie prezival pocas prechadzky po aredli a prehliadke narodnych
expozicii neprijemné pocity, no tuto navstevu by si mal, aspon podla mna, zazit” kazdy. Ide sice
o historiu, na ktoru nie je asi naozaj nikto hrdy, no predsa len sa odohrala a nemalo by sa na
fu zabudnut’. Treba viak spomenut’, Ze navsteva koncentracného tabora obohatena o vyklad
sprievodcu dokaze v navstevnikovi zanechat’ ovela silnejsi zazitok ako prechadzka jednotlivea
po areali. My sme, bohuzial', sprievodcu nemali.

Pocas druhého dna sme sa talali centrom Krakova. Najskor sme navstivili univerzitné
muzeum Jagelovskej univerzity. Tato univerzita je prvou na uzemi Pol'ska a druhou najstarsou
v strednej Eurépe. Zalozil ju roku 1364 Kazimir Velky. Muzeum sa nachadza v budove
Collegium Maius, gotickej stavbe s centralnym nadvorim a fontanou. Mizeum sa v tejto budove
nachadza od prevozu knizni¢ného fondu kniznice do novej budovy univerzity (postavena v 30.
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rokoch 20. storocia). Jednym z najslavnejsich absolventov univerzity je Mikula§ Kopernik a
dodnes je na nej povinnym vyucovacim jazykom latincina.

Pomaly sme sa pobrali pozriet’ si Rynek Gléwny (Hlavné namestie), nachadzajici sa
v casti Stare Miasto. Datuje sa do 13. storocia a je to najvicsie stredoveké mestské namestie
v Burépe. Zaujimavost'ou je, ze jeho rozmery su 200 x 200 metrov. Najvyraznejsie objekty
na namest{ si Maridnsky kostol a Sukiennice — dom stkennikov, v ktorom sa kedysi
obchodovalo s textilom. Treba uznat’, Ze namestie dycha nezabudnutel'nou atmosférou, hlavne
pocas sviatkov, ked’ sa vsade nachadzaju stanky so suvenirmi, rucne vyrabanymi predmetmi a
obcerstvenim. Neda mi nespomenut’ kociare s konskym zaprahom, ktoré denne vozia turistov

po historickom centre.
j _ Pri motani sa po Rynku sme
‘M mnohi vyuzili moznost’ navstivit’

Mariansky kostol. Original chramu
bol =zni¢eny pocas tatarskych
ndjazdov, dnes je mozné vidiet’
vzhlad z 15. storocia. Ma dve
veze, ktoré vznikli v roéznom
obdobi. Z tej vyssej — gotickej — sa
kazdd hodinu ozyva trubac, ktory
podla legendy varoval obyvatelov
mesta pred Tatarmi, za ¢o zaplatil
! zivotom.

Z namestia sme sa presli
k Wawelskému hradu na Wa-
welskom  navrsi, poévodne go-

tickom hrade postavenom
na prikaz Kazimira III. Velkého. Pozostava z mnohych objektov okolo centralneho dvora.
Sucasny zamok je dvojposchodova stavba v renesancnom a barokovom $tyle s klasicistickymi
prvkami. Tvoria ho tri obytné kridla, vnutorny dvor a pit’ obytnych vezi. Vadtorny dvor je ob-
klopeny trojpodlaznou stipovou arkadou. Plocha ziamku presahuje 7 000 metrov $tvorcovych a
zamok ma 71 vystavnych sal s piatimi stalymi expoziciami: reprezentativne kralovské komnaty,
sukromné kralovské komnaty, korunovacna pokladnica, zbrojnica a expozicia umenia Orientu.

Pri navsteve Wawela sme mali $t’astie aj smolu zaroven. V ¢ase nasej navstevy hradu tu
vystavovali obraz majstra Leonarda da Vinciho Dama s hranostajom, ¢o sme si nemohli nechat’
ujst’, no zaroven rekonstruovali wawelsku katedralu — Katedralna bazilika svitého Stanislava a
svitého Vaclava, co trochu kazilo dojem z jej navstevy.

Na treti dent sme prijali pozvanie a navstivili Spolok Slovakov v Pol'sku. Dozvedeli sme
sa mnozstvo informacil o jeho fungovani a posobeni. Nakoniec sme si mohli uzit’ kratku
prehliadku ich tlaciarne knth. Poteseni pocutim nasej Fubozvucnej slovenciny aj od niekoho
iného, ako od ostatnych spolucestovatefov na exkurzii, sme sa pobrali pozriet’ si mizeum
Schindlerovej fabriky.

Oskar Schindler bol nemecky tovarnik, ¢len nacistickej strany NSDAP, ktory pocas druhej
svetovej vojny zachranil 1 200 Zidov pred istou smrt’ou v nacistickych koncentraénych taboroch.
Expozicia je akymsi prierezom sudobého Zivota Krakova pocas okupicie a existencie geta.
Pozitivne hodnotim celkovd atmosféru, ktora z expozicie salala, vyuzitie modernej techniky
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(kino, zvukové a svetelné efekty), instalaciu exponatov do viacerych celkov (napr. miestnosti
— holi¢stvo, byt...), ktoré nepochybne s navstevnikom komunikuju ovel'a viac, nez predmety
vystavené jednotlivo. Expoziciou sa bez problémov ¢i ukratenia sa o poznatky dalo prejst’ aj
bez sprievodcu. Negativne vsak treba ohodnotit’ nesystematickost’ expozicie — jednoducho
povedané, prevladal v nej chaos. V niektorych pripadoch bolo velmi naro¢né sa v nej orientovat’
a nezabludit’ ¢i neobist’ niektoré jej Casti.

Poslednou zastavkou treticho dna bola prehliadka sol'nej bane Wieliczka. Bana patrf medzi
najstarsie na svete, t'azba v nej prebiehala od 13. storocia az do roku 2007. Labyrint jej tunelov
je dlhy az 250 km, no turisti z nej vidia mozno len 3 %. Bafia ma devit’ podzemnych poschodi,
pre turistov st spristupnené len tri. Najnizsie podlazie sa nachadza v hibke 327 m pod zemou.
Bana je typicka svojou vyzdobou, ktora je tvorena vyhradne zo soli. Dominantou Wieliczky je
Kaplnka sv. Kingy. Je vyzdobena mnozstvom reliéfov a séch vytesanych do soli. Niektoré z
nich odkazuju na diela znamych umelcov (napr. sol'na obdoba da Vinciho Poslednej vecere).

Trojhodinovou prehliadkou bane s vtipnym, avsak miestami privel'mi familiarnym vykladom
pani Elisky sme ukondili tret{ deft spoznavania pol'skych kras. Nasledujuci deft sme navstivili
renesancny zamok Pieskowa skala. Zalozeny bol pravdepodobne v prvej polovici 13. storocia,
kedy chranil obchodnt cestu z Malopol'ska do Sliezska. V rokoch 1542 — 1580 bol goticky
hrad prebudovany na renesancénu rezidenciu. V stcasnosti sa tu nachadza zbierka eurépskeho
umenia od stredoveku po zaciatok 20. storocia. Ned'aleko zamku stoji skala nazyvana ,,Herkulov
budzogan®. Prvotny, celkom dobry dojem z navstevy miesta nam celkom uréite pokazil prikaz
nosenia navlekov na topanky po celej expozicii. Tento pozostatok z minulého storocia sice
zostal zachovany aj v istych pripadoch na Slovensku, s ktorymi sme sa uz pocas exkurzif stretli,
no v tomto pripade bol naozaj udivujici fakt, Zze tieto navleky sme museli vyzuvat’ a menit’
za iné pri kazdom presune medzi expoziciami (jednotlivé poschodia, ale aj v ramci jedného
podlazia).

Popoludnajsiu  navstevu  kra-
kovskej sStvrte Kazimierz ndm
pokazilo uprsané pocasie. Kazi-
mierz je miestom, kde sa prelina-
ja zidovské a krest’anské tradicie
— nachadza sa tu vela chramov —
pit’ synagog a Styri kostoly. Pred
dazdom nas zachranila navsteva
muzea nachadzajiceho sa v sute-
rénnych priestoroch budovy Su-
kenic. Tato trznica zrejme vznikla
stcasne so zalozenim mesta v po-
lovici 13. storocia. V 14. storoci
bola prestavana v gotickom slohu
na prikaz krala Kazimira I11. Vel-
kého. V trznici sa predavali hlavne

dovazené latky. V roku 1555 vyhorela a bola obnovend v renesanénom slohu. Po stranach
¢asom vznikali rozne pristavby, ktoré boli koncom 19. storocia nahradené gotickymi arkadami.
Expozicia sa venovala najstarsej historii Krakova. Treba uznat’, Ze tvorcovia expozicie sa naozaj
snazili byt” inovativni a do expozicie zaradili také mnozstvo modernej techniky, ako len bolo
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mozné (napr. hologramy). Napriek tomu vsak expozicia nenabrala taki podobu, aby dokazala
navstevnika celkom zaujat’. Posobila vel'mi chaoticky a vel'mi t'azko sa v nej dalo orientovat’.
Tmava farba na strope, stenach a podlahe len umoctiovala tento jej nedostatok.

Na posledny den nasej exkurzie sme si nechali mesto Cieszyn — Tesin. Pre nedostatok
¢asu to bola naozaj len ,rychloprehliadka®. Podla legendy mesto zalozili v roku 810 traja
bratia: Bolek, Lesek a Tesek. Tito synovia kniezat’a Leska si vybrali miesto pri prameni,
neskor nazvaného Studna Troch bratov. V skuto¢nosti vsak zakladom mesta bolo hradisko na
Zamockom vrchu, kde mozno najst” pociatky osidlenia zo 6. — 5. storocia pred K. a slovanské
hradisko Podobora. Je skoda, ze sme nestihli navstivit' romansku Rotundu sv. Mikulasa z 11.
storocia, ktora sa tu nachadza. Tesinom sa nasa pit’dinova exkurzia skoncila. Pobrali sme sa na
Slovensko, kde sa nase cesty rozisli. Vlak ani autobus sa, nast’astie, tentoraz nepokazil.

Tak ako pri kazdej inej odbornej exkurzii aj teraz sme mali moznost’ navstivit'’ mnozstvo
neobycajnych miest a rozsirit’ si obzor o fungovani muzei, minimalne tych v Eurépe. Zazili
sme prehliadky s aj bez sprievodcu, kratke i dlhé, zaujimavé i menej zaujimavé. Kazdopadne si
odnasame mnozstvo peknych zazitkov a spomienok ¢i uz z prehliadok, ale aj z nasich vecernych
balkénovych stretnuti. Za toto vsetko patri obrovska vd’aka nasmu perfektnému ucitel'skému
zboru, ktory exkurziu organizoval.

Strucny prehl'ad c¢innosti odboru Muzeologia a kultarne dedic¢stvo
v akademickom roku 2015/2016

Pavol Tisliar

Vyucbu sekcie Muzeoldgie a kultirneho dedic¢stva Katedry etnolégie a muzeologie FiF
UK v Bratislave v akademickom roku 2015/2016 pedagogicky zabezpecovali Stytia interni
pedagégovia na plny pracovny uvizok: prof. PhDr. Pavol Tisliar, PhD.; PhDr. Jan Doldk,
PhD.; Mgr. Pubos Kacirek, PhD. a Mgr. Lenka Ulasinova Bystrianska, PhD. (v sucasnosti uz
na materskej dovolenke) a Siesti pedagégovia s ¢iastkovymi dvizkami: PhDr. Tibor Dite; Ing,
Alena Makova; PhDrx. Peter Maraky; Mgr. Miriam Pociskova; PhDr. Radoslav Ragac, PhD. a
RNDr. Branislav Sprocha, PhD. Od oktébra 2015 posobi na nasej sekcii prva doktorandka
s ukoncenym vzdelanim v odbore muzeologia Mgr. Lenka Vargova. Nastupila na interné
doktorandské studium v odbore slovenské dejiny (ked’ze nateraz 3. stupen PhD. studia
muzeoldgie na Slovensku zatial nemame) s témou Premeny Zivota mestianskey rodiny v proej polovici
20. storocia na artefaktoch slovenskych miizes, Skolitel’ P. Tisliar. Popri spomenutych pedagbgoch sa
na vyucbe podielali aj viaceré kolegyne a kolegovia z ostatnych pracovisk FiF UK.

Od novembra 2015, v stvislosti so zmenou vo vedeni Katedry etnologie a muzeoldgie
FiFF UK, ked ako veduci pracoviska vystriedal prof. PhDr. Martu Botikovy, CSc. P. Tisliar,
sekciu muzeolégie zacal viest' L. Kacirek. Odbor riesi rovnako ako v predchadzajucom
obdobi nickol'ko grantovych projektov: APVV — Historicky atlas obyvatelstva Slovenska (18.
stor. — 1. pol. 20. storolia)y VNEGA — Transformdcia plodnosti Zien na Slovensku v 20. a na aliatkn
21. storodia a jo progniza do rokun 2050 (v spolupraci s Prognostickym ustavom SAV, dnes
Centrum spolocenskych a psychologickych vied SAV). K vedeckej ¢innosti mozeme zaradit’
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aj organizovanie medzinarodnej vedeckej konferencie Fenomeén kultiirnebo deditstva v spoloinosti
— dejiny, sicasny stav a perspektivy, ktora sa uskutocnila uz tretikrat a bola formalne venovana 10.
vyrociu vzniku odboru Muzeoldgia a kultirne dedi¢stvo na FilF UK v Bratislave. Nemozno
nespomenut’ realizaciu uz v poradi stvrtej vystavy cyklu ,, Takd bola Petrgalkea™ Petrialka v rokoch
1973 — 1989, ktoru v spolupraci s Miestnou kniznicou v Petrzalke a d’alsimi pamit’ovymi
a kulturnymi institGciami z Bratislavy pripravuje sekcia Muzeoldgie a kultdrneho dedicstva so
studentmi odboru muzeoldgia. Vernisaz vystavy sa uskutocnila 4. februara 2016.

Aj v ostatnom roku zaznamenali pedagogovia sekcie vysokd droven publikacnej ¢innosti.
Koncom minulého roku bola publikovana monografia J. Dolika Muzenm a prezentace.” Dalsou
pracou monografického charakteru bol Ndrodnostny atlas Slovenska, na ktorom sa podielal
P. Tisliar.* Niet pochyb o tom, ze najvi¢sim dspechom z hladiska publika¢nej ¢innost je pre
nas akceptacia odborového ¢asopisu Muzeoldgia a kultiirne dedicstvo do vedeckej databazy Elsevier
Scopus, ¢o sa z pohl'adu hodnotiaceho procesu vo viacerych oblastiach mimoriadne pozitivne
prejavi vo vysledkoch nasho odboru. Tyka sa to predovsetkym akreditacného procesu, ked’ze
publikované studie v takomto medzinarodne uznanom periodiku su hodnotené v kategorii A,
az na urovni publikovanej vedeckej monografie.’ Z dalsich publikacnych vystupov si zasluzi
pozornost’ viacero ptispevkov z oblasti muzeoldgie, dejin muzejnictva a spolocnosti.*

V uplynulom akademickom roku 2015/2016 $tudovalo na nasom odbore celkovo na oboch
stupnioch studia muzeolégie 41 studentov. V tomto roku sme prvykrat, rovnako ako ostatné
studijné programy na Filozofickej fakulte UK, neorganizovali klasické bakalarske statne skusky.
Tie totiz pozostavali podla novej akreditacie len z kolokvidlnej obhajoby zavere¢nej prace.
Statnicova komisia si tento sposob ukonéenia bakalarskeho $tadia prvykrat ,,vyskasala®, no
mozno skonstatovat’, ze ho vaimame skor negativne a problémovo. Ukazalo sa, Ze pre Studenta
je bezpochyby jednoduchsie pripravit’ sa systematicky na konkrétny okruh problémov, ako
v ramci kolokvia dostat’ sériu roznych otazok z roznych oblasti $tadia, navyse bez patri¢nej
pripravy. Hodnotit” kolokvidlnu obhajobu mozno len jednym klasifikacnym stupfiom.
Neznalost’” dopliujucich otazok tak moze sposobit’ aj nepriechodnost’ Studenta a opakovanie
kolokvialnej obhajoby, hoci samotna prica moze spinat’ zikladné formalne nalezitosti. Budeme

! DOLAK,Jan. Muzenm a prezentace. Bratislava : Muzeoldgia a kultirne dedic¢stvo, o. z., 2015, 116 s. ISBN 978-80-
971715-8-2.

2 BENZA, Mojmir — KUSENDOVA, Dagmar — MAJO, Juraj — TISLIAR, Pavol. Ndrodnostny atlas Slovenska.
Bratislava : DAJAMA, 2015, 57 s. ISBN 978-80-9136-053-4.

3V éisle 1/2016 MKD sme publikovali prispevky: DOLAK, Jan. UNESCO Chair of Muscology and World Heritage
1994 — 2002. In: Muzeoldgia a kultiirne dedicstvo, ro¢. 4, 2016, ¢. 1, s. 63-70; DITE, Tibor. Hodnota a cena v muzejnej
tedril a praxi. In: Muzeoligia a kultiirne dedicstvo, roc. 4, 2016, ¢. 1, s. 117-126 a TISLIAR, Pavol. Muzeoldgia na
Slovensku. In: Muzeoldgia a kultiirne dedicstvo, roc. 4, 2016, ¢. 1,s. 127-135.

* Napriklad DOLAK, Jan. Modern musenm exhibition communication. Paper collection Tajwan : Chinese association of
museums, 2015; KACIREK, Pubos. Osobnosti slovenského evanjelického zboru v Pesti v 60. a 70. rokoch 19.
storocia — medzi Hornou a Dolnou zemou. In: I #orivej symbidze medzi Dolnon gemon a Slovenskom. Nadlak : Vyd.
Ivan Krasko, 2015, s. 250-262; KACIREK, ubos. Slovenska komunita v Pestbudine v 19. storodi na priklade
slovenského evanjelického zboru. In: Populainé stidie Slovenska 7. Bratislava : Muzeoldgia a kultirne dedicstvo, 2015,
s. 39-49; KACiREK, Lubos — TISLIAR, Pavol. Muzejné vystavnictvo na Slovensku v sucasnosti. In: Museologica
Brunensia, roc. 4, 2015, ¢. 2, s. 42-47, TISLIAR, Pavol. Instalacny plan prvej expozicie Okresného mizea v Roznave.
In: Gemer-Malohont 11, Rimavska Sobota : Gemersko-malohontské muzeum, 2015, s. 184-196; TISLIAR, Pavol.
Narodnostna skladba Slovenska na konci 19. a v prvej polovici 20. storocia : etnicka identita (identifikacia) z pohPadu
oficidlnej Statnej Statistiky. In: Cvef/éj lid, ro&. 102, 2015, & 3, s. 329-352; SPROCHA, Branislav — TISLIAR, Pavol.
Obraz réomskej populacie v Uhorsku na konci 19. storocia. In: Historicky (asopis, roc. 64, 2016, ¢. 2, 's. 267-297.
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si vSak musiet’ na tento typ skusania navyknut’, ked’ze sa uréite menit’ nebude minimalne
do nasledujucej akrediticie v roku 2020.%

Bakalarske $tudium ukoncilo vsetkych Sest’ Studentov (v zatvorke uvadzame ndzov
zaverecnej kvalifikacnej prace): Zuzana Danihelova (Informalné systémy archivoy, miizei a knigni,
52's. + 2s. priloh), Kristina Ederova (Historické zihrady a parky ako sicast’ kultiirneho dedicstva : na
priklade Arboréta Miyiiany, 48 s.), Zuzana Lintnerova (Novd etnografickd expozicia vo 1 ajnoroch, 64
s. + 6 s. priloh), Romana Noskova (Priprava griadenia miizejného zariadenia v obei Hlboké, 45 s. +
11 s. priloh), Tatiana Skalnicka (Hrady a ich vyugitie v cestovnom ruchu na Slovenskn, 60 s.) a Zuzana
Svecova (Kataligovy zdznam, vjvej a sicasny stav, 54 s.).

Na magisterskom stupni ukoncilo studium 14 Studentov. Tu sa spésob zaverec¢nych
skusok nemenil. Okrem obhajoby diplomovych prac c¢akali uchadzacov o magistersky titul
tri okruhy tém z oblasti ochrany a spravy kultirneho dedi¢stva, teoretickej a $pecializovanej
muzeolégie a manazmentu kultirnych institdcii. Stadium dspesne ukondili (v zatvorke
uvadzame nazov diplomovej prace) nasledovné studentky: Lucia Busikova (Marketing v Miizen
mesta Bratislavy, 77 s. + 5 s. priloh), Dominika Cabadova (Architektonické pamiatky obce Kldstor pod
ZLnievom : bistoria, siicasny stav a pregentdcia, 98 s. + 17 s. priloh), Vlasta Coplakova (Digitalizdcia
nehnutelnyjch pamiatok na priklade kultiirng pamiatky 1 lkolinca a mognosti ich prezentdcie, 72 s.),
Hubert Déczy (Prirastky v ghierkach v Slovenskom ndrodnom miizen — Miizen Cerveny Kameri v rokoch
1990 — 2015, 64 s. + 13 s. priloh), Zuzana Falathova (Miizenictvo a vystavnictvo v Bratislave poias
obdobia Slovenskey republiky (1939 — 1945), 142 s.), Magdaléna Geletkova (Podunajské miizeum
Ludovej architektiiry, 54 s. + 8 s. priloh), Michaela Gybrgyfiova (Sprostredkovanie vytvarného umenia
ndvstevnikon galérii a miizel umenia Za pomoci vynzitia animdcie a arteterapie, 93 s.), Gabriela Hatasova
(Pozicia kurdtora v galériz, 60 s.), Marcela Horvathova (Ochrana pamiatok na Slovensku v rokoch 1918
— 1938 na prikiade vybranych hradov, 106 s. + 19 s. priloh), Zuzana Majorova (Iybrané technické
pamiatky Skalického okresu 19. a 20. storocia, 70 s. + 18 s. priloh), Petra Oravcova (Dieta v krubu
rodiny na Gemeri v 19. storot, 74 s.), Jana Perickova (Tvorba ateliérov v niizedch a galéridch na Slovenskn,
63 s.), Zuzana Zabkova (Miizené aktivity v regione Liptov, 79 s.) a Miroslava Zazova (Etablovanie
pracovnej pogicie miizeného pedagiga v Struktire Slovenského ndrodného miizgea, 80 s.). Z uvedeného
je zrejmé, ze sa v oboch stupnioch $tidia venovala pozornost’ témam z oblasti muzejnictva,
muzeoldgie, ale aj monumentolégie, ktord byva v poslednom ¢ase medzi $tudentmi popularna.

V novom akademickom roku 2016/2017 nis caka viacero zmien. Popri odchode L.
Ulasinovej Bystrianskej na materska dovolenku, ¢o sa dotkne niektorych zmien v rozvrhovych
akciach a v $tudijnom plane oboch stupnov studia, najvicsiu zmenu prinasa nastup viacerych
$tudentov bakaldrskeho odboru dejiny vytvarného umenia na nas druhy magistersky stupen.
Zaroven v nasledujicom akademickom roku ocakavame habilitacné konanie I’. Kacirka, ktoré
odstartuje nasu snahu o akreditaciu 3. doktorandského stupna $tidia muzeoldgie. Z hladiska
ocakavani netrpezlivo sledujeme stranky akreditac¢nej komisie, ktord v sucasnosti hodnot{ nase
akreditacné spisy na kombinované stadium muzeologie. Verime, ze od nasledujiceho roku uz
budeme moct’ pontknut’ toto kombinované stidium zaujemcom.

5 Dalsie informécie o zivote odboru nijdete na nasej webovej stranke www.muzeologia.sk, ptip. na webove]
stranke katedry etnolégie a muzeoldgie: http://fphil.uniba.sk/katedry-a-odborne-pracoviska/katedra-etnologie-a-
muzeologie/.
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