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Johann Georg Pinsel vo Viedni
Winterpalais, Vieden 28. 10. 2016 — 12. 2. 2017

Katarina Kolbiarz Chmelinova

Zimnia sez6na 2016/2017 bola z hladiska vystavnych projektov v nasom okoli plodna a pu-
tava. V ramci nej znacna pozornost’ pritiahla i rozsahom sice nevelka vystava viedenského
i \"/Z Belvederu instalovand v priestoroch Winterpalaisu,

ktora prvykrat v Rakdsku predstavila legendu roko-
kového socharstva vychodu strednej Eurdpy — Jo-
hanna Georga Pinsela. Styri roky po tspesnej mono-
grafickej vystave tohoto majstra v parizskom Louvti'
uviedla Vieden do nemeckého jazykového prostredia
tvorbu socharskeho génia zviazaného s dnes ukrajin-
skym Ivovom a jeho okolim, patriacim v ¢ase umel-
covho posobenia do Polsko-litovskej unie. Umelca
s nezamenitelnym expresivnym rukopisom a mimo-
riadnym vplyvom preslaveného takmer vylucne len
vdaka tvorbe z 50. rokov 18. storocia a mimo nej
stale len t'azko historicky i umeleckohistoricky ucho-
pitel'ného.

Zaujem o Studium tohto umelca iniciovala
= putovna vystava diel majstra a jeho kruhu s nazvom
¥ Majster Pinsel— legenda a skutocnost’ realizovana v zavere
: | 80. a na pociatku 90. rokov 20. storoc¢ia napriklad aj
Obr. &. 1. v Moskve, Prahe ¢i Wilanowe, tvoriaca neskor zaklad

stalej Pinslovej expozicie v byvalom kostole klarisick
vo Pvove.? V tom ¢ase sa udaj o sliezskom sochdrovi Johannovi Pinselovi, publikovany v roku
1937 v Holubcovych dejinach ukrajinskej kultdry, nepodarilo archivalne potvrdit’ a umelec bol
zvycajne oznacovany len ako majster Pinsel bez zndmeho povodu a d’alsich Zivotopisnych dat.”

Za viac ako $tvrt’storocie badani sa ukrajinskym a pol'skym znalcom socharstva 18. storocia
podarilo zistit’ viacero zaujimavych poznatkov o Pinselovom Zivote, jeho tvorbe 1 o umelcoch
z jeho okruhu. Naprick tomu skuto¢ny povod tohto majstra, skolenie, ale napriklad i pres-
né roky jeho Zivota ostavaju nad’alej bez odpovede. Kazdopadne, ¢i uz pochadzal z juzné-
ho Nemecka, Sliezska, Ciech alebo Moravy, je Pinslov originalny zjav vyrazne zapisany tak

' OSTROWSKI, Jan K. — SCHEREF, Guilhem (ed.). Johann Georg Pinsel, un sculpteur barogue en Ukraine an XV 1lle sidcle.
Kat. vystavy Musée du Louvre, Paris, 22.November 2012 — 25. Februar 2013. Paris, 2012.

> OSTROWSKI, Jan K. Nowo odkryte dziela Jana Jerzego Pinsla. In: Praxis atque theoria. Studia ofiarowane profesorovi
Adamowi Matkiewiczowi. Krakow, 20006, s. 235. Vystava bola sprevadzana katalégom Borisa Voznického vydavanym
v roznych slovanskych jazykovych mutaciach. V dostupnej ceskej verzii pozri VOZNICKI]J, Boris. Mistr Pinzel.
Legenda a skutecnost. Praha, 1989.

> KOZYR-FEDOTOV, Oxana. Johann Georg Pinsel — Leben und Wirken. In: HUSSLEIN-ARCO, Agnes — HOHN,
Maike — LECHNER, Georg (ed.). Himmlich! De barockbildbauer Johann Georg Pinsel. Wien : Belveder, 2016, s. 19.
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v dejinach umenia Pol'ska, ako 1 Ukrajiny. Za zlom
v jeho poznavani mozno oznacit’ rok 1993, kedy
bolo okrem iného archivne potvrdené jeho celé
meno Johann Georg Pinsel a bol dolozeny aj jeho
sobas v Buca¢i v maji 1751.* Rovnako nové pra-
menné doklady umoznili vtedy uréit’ rimcovy cas
umelcovho timrtia v rozmedzi rokov 1761 — 1762.
Navyse bol vystavou v Poznani spopulatizova-
ny ako ustrednd postava I'vovského socharstva
18. storocia.’

Priblizny ¢as Pinslovho narodenia je historik-
mi umenia stale diskutovany. Mozno sa stretnat’
s roz$frenym ndzorom, ze sa tak stalo nickedy
v 20. rokoch 18. storocia, respektive v ich polo-
vici a zaroven aj s tvrdenim, ze umelec bol starsi,
narodeny uz okolo ¢i po roku 1710.° Na tzemie
dnesnej Ukrajiny, do mesta Buca¢ kaniowskeho
starostu Mikolaja Potockého, prisiel Pinsel uz ako
vyskoleny majster. Hoci o jeho $tadiu nemame
pramenné doklady, je zvlast’ v expresivite ¢i po-
hybovych motivoch evidentna jeho nazorova blizkost’ k tvorbe o generaciu starsicho ceského
sochara Mathiasa Bernharda Brauna (1684 — 1738). Okrem nej sa prirodzene poukazuje aj
na nazorovu pribuznost’ s juhonemeckym, zvlast’ bavorskym socharstvom.

V Bucaci samotnom i jeho okoli Pinsel uzko spolupracoval s architektom Bernardom
Meretynom (zom. 1759) zrejme rovnako pochadzajicim z Ciech ¢ Moravy.” Po socharske]
vyzdobe radnice v Bucadi (pred 1750) tvoril najmd pre rézne kostoly. Viaceré jeho realizacie
sa ale, bohuzial, zachovali len v podmanivych figuralnych fragmentoch. Ku kIacovym patria
najma jeho fascinujuce polychromované rezby z byvalej vyzdoby kostola v Hodovici pri Evove
(1751 — 1754), oltare a kazatel'nica kostola misionarov Neposkvrneného pocatia Panny Marie
v Horodenke (1755), vyzdoba kostola trinitarov Najsvitejsej Trojice v Lvove (1756 — 1757),
kamenné sochy zdobiace dodnes gréckokatolicku Katedru sv. Juraja v Lvove (1761) ¢i sochy

Obr. &. 2.

* Zaznam o sobdsi citovany Ibidem, s. 44, pozn. ¢. 8. Porovnaj OSTROWSKI, Jan K. Kosci6l parafialny p. w.
Whniebowzigcia Najswictszej Panny Marie w Buczaczu. In: Materialy do dziejow sztuky sakralng na iemiach wschodnich
dawney Rzecgypospolitey 1/ 1. Krakow, 1993, s. 15 — 28. Ten isty: Pinsel (Penzel, Pilse, Pilze, Pilznow, Pinzel, Pinzenl),
Jan Jerzy. In: Stownik artystow polskich, zv. 7, Warszawa, 2003, s. 195-198.

> KALINOWSKI, K. (ed.). Teatr i mystika. Rzesba barokowa pomiedzy Wschodem a zachodem. Poznan, 1993.

¢ KOZYR-FEDOTOWV, ref. 3, pozn. ¢ 3, s. 20. SITO, Jakub. Rokokowa tzezba lwowska. Zarys problematyki. In:
JAMSKI, Piotr — BETLE], Andrzej (ed.). Naswietlanie rzeiby hvowskig. Kat. vystavy fotografii ze zbioréw Instytutu
Sztuki PAN. Warszawa, 2008, s. 74. Ten isty. Rzezba figuralna. In: Sz/uka polska. Pigny barok, rokoko, klasycyzm
(XV1ILwiek). zv. V, Warszawa, 2016, s. 379.

7 KRASNY, Piotr. Osterreichische Einflisse im Werk des Lemberger Architekten Bernard Meretyn. In: Zeszyy
naukowe Uniwersytetn Jagieloriskiego. Prace historyczne, zv. 121, 1996, s. 373-391.
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Obr. ¢. 3.

farského Kostola Nanebovzatia Panny Marie v Monastyryske (1760/61).® Pinslov osobity
prejav, ktory zanechal nezmazatelnd stopu v socharstve 18. storocia, stavia na kontraste
realistickych momentov a preexponovanych az abstraktnych casti. Priznacny je $pecifickou
typikou tvari s dominantnymi velkymi, hlboko vsadenymi ocami, ostrym nosom a malymi
ustami majucimi v profile ¢asto predsunutd hornd peru. Anatomickd skladba nim tvorenych
tiel je krajne expresfvna, pricom prirodzenej forme doddva majster emotivny naboj hibkovo
rozmanitou modeldciou a v pripade potreby i pre vyraz dolezitymi tvarovymi deformdciami.
Podstatnou vyrazovou zlozkou Pinslovych diel je bohata, vyslovene az abstraktne traktovana
drapéria v ostrych krystalickych zlomoch, ovijajuca tela a potlacajica ich formu. Odporuje
zakonom prirodzeného spadu drapérie, sériami ostrych zlomov vytvara reflexné plochy v tuhych
struktarach blizkych ovela mladsiemu kubizmu. Okrem diel v dreve a kameni mozno Pinslov
nezamenitelny $tyl Studovat’ aj na mimoriadne cennych bozzettach k casti jeho finalnych
realizacii, ktoré s zname od prelomu 20. a 21. storoé¢ia z Mnichova.’

¢ K dielam pozti OSTROWSKI — SCHERE, ref. 1, pozn. ¢. 1; HUSSLEIN-ARCO — HOHN — LECHNER, ref.
3. Viaceré monografické studie k jednotlivym objektom vysli v sérii publikacii dlhodobého vyskumného projektu
realizovaného v Krakove od 90. rokov 20. storocia Materialy do dziejow sztuki sakralne na Ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczypospolite, tiez v sérii konferenénych zbornikov z Krakova s nazvom Sztuka kresow wschodnich. Napriklad
KRASNY, Piotr. Kosciél parafialny w Hodowicy. In: Szzuka kresow wschodnich, t. 1, . K. Ostrowski (ed.). Krakow :
Instytut Historii Sztuki UJ, 1994, s. 39-61; OSTROWSKI, Jan K. Pinsel, zamiast biografii. In: Szzuka kresow wschodnich,
t. 2, J. K. Ostrowski (ed.). Krakéw : Instytut Historii Sztuki U], 1996, s. 361-373; BRZEZINA, Katarzyna. Materialy
do dziejow artystycznych kosciota Trynitarzy p. w. Tréjcy Przenajswietszej we Lwowie In: Ibidem, s. 193-211;
KRASNY, Piotr — SITO, Jakub. ,,Pan Piotr Polejowski snycyrz lwowski® i jego dziela w kosciele Franciszkandw
w Przemyslu In: Sziuka Kresiw Wichodnich: materiafy sesji nankowej, 2003, nr 5, s. 175-202. Z krakovskych historikov
umenia tiez napr.: BETLE], Andrzej. Rzezby Jana Jerzego Pinsla i jego kregu z kosciota parafialnego w Budzanowie.
In: Biuletyn historii s3tuki, Vol. 57. PIS. 1995. s. 343-352.

? VOLK, Peter — KOZYR, Oxana: Zur lemberger Rokokoplastik. Bozzetti von Johann Georg Pinsel. In: Miinchner
Jabrbuch der bildenden Kunst, 3. Folge, 51,2001, s. 181-198. KOZYR, Oxana: Zwei neugefundene Bozzetti zu Lemberger
Rokokoskulpturen. In: Kunstchronik, roc. 56, 2003, s. 291-294.
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Obr. ¢. 4.

Nedavna vystava Pinslovych diel vo Viedni svojim titulom, okrem autorovej tvorby,
ciasto¢ne odkazuje tiez na miesto svojej realizacie vo vystavnych priestoroch Winterpalaisu
v centre starého mesta na Himmelpfortgasse. Povodne bol barokovy palac rezidenciou princa
Eugena Savojského, ktord zacali stavat’ podla planov Johanna Bernharda Fischera z Erlachu
v roku 1696 a nasledne bola rozsirena Johannom Lucasom Hildebrandtom medzi rokmi 1708 —
1711.V roku 1752 sa Winterpalais spolu s Belvederom a inymi nehnutel'nost’ami stal majetkom
Marie Terézie. Dodnes presiel viacerymi tpravami a sidlili v nom rézne Statne institicie, pricom
od oktébra 2013 st jeho reprezentacné apartmany princa Hugena opit’ verejne pristupné ako
jeden z vystavnych priestorov galérie Belveder. Hlavnym cielom Belvederu bolo vytvorit’ dialog
medzi kultirnym dedi¢stvom a dneskom s vystavnym programom podporujucim interakciu
medzi pamiatkou a jej barokovym priestorom, zbierkami Belvederu a sic¢asnym umenim."

Tento princip ostal zachovany aj v pripade vystavy Himmlich! pripravenej dvojicou kuratorov
Belvederu — Maike Hohn a Georg Lechner v zjavne tzkej spolupraci s Evovskou narodnou
galériou umenia B. Voznického (AbBiBchka HarioHaabHA rasepes mucrents imeni bopuca I
Bosuurpkoro, Apsis). Vzhladom na relativne maly rozsah znamych, zachovanych a galerijna
prezentaciu umoznujucich diel Pinsla je zrejmé, Ze ukrajinska strana poskytla pre tuto vystavu
nadstandardni kolekciu jeho diel zo stalych expozicii. Z hl'adiska vyberu socharskych exponatov
i8lo jednoznacne o tradicny prehlad typu créme de la créme z majstrovej tvorby. Navstevnici tak
mohli vidiet’ zhruba dve desiatky prevazne kI'icovych monumentalnych prac socharskeho génia
z vyzdoby kostolov v Horodenke, Hodovici, Bucaci ¢i Lvove. Na druhej strane naznacenie
Pinslovho okruhu evidentne v tomto pripade nebolo predmetom zaujmu kuratorov a ostalo
minimalizované na par mensich, skor ndhodnych ukazok prac jeho skoly. Inovativnou cast’ou

10 www.winterpalais.at/wp_de/winterpalais/ueber_uns (z 12. 3. 2017).

206



Muzeolbgia a kultirne dedic¢stvo, 2/2017

prezentovanej kolekcie vystavy mohol a zrejme 1 mal byt” sibor maliarskych diel zo zbierok
Belvederu ponukajici miestnu paralelu k expresivnemu umeleckému vyrazu Pinsla druhej
polovice 18. storocia. Autori logicky siahli po chronologicky a nazorovo blizkej vrcholnej
mal’be viedenskej akadémie v linii Paul Troger — Franz Anton Maulbertsch. No hoci stcast’ou
vystavy boli také zname diela ako Maulbertschova sv. Sippe (okolo 1755) ¢i Zvestovanie zo
zamockej kaplnky v Thurnthale (1766/1767), bol tento maliarsky vyber rozpacity a stal sa skor
pozadim Pinslovej prezenticie v podobe luxusnej dekoracie dobového vystavného priestoru,
nez koherentnou c¢ast’'ou vystavného konceptu.

Vystava bola tematicky roz¢lenena do niekol’kych miestnosti, navstevnikovi obsahovo vzdy
priblizenych stru¢nym nemecko-anglickym textom hovoriacim o autorovi, regiéne, v ktorom
tvoril, o type a nametoch jeho objednavok i pévodnom mieste ich urcenia. Pre samotnu instaldciu
objektov zo sakralnych priestorov v cudzom prostredi reprezentacnych interiérov svetskej
rezidencie bola pouzitd séria masivnych nepravidelnych mnohouholnikovych podstavcow.
Vyrastali z dynamickej trojvrstvovej zakladne s jednotlivymi vrstvami otacanymi okolo osi.
Formou vzdialene odkazovali k nicktorym principom Pinslovej tvorby (monumentalita,
dynamika, nepravidelnost’, ostré hrany) a ich mohutnost’ bola miestami opodstatnena
praktickym vyuzitim na ukrytie potrebnych kovovych nosnych konstrukeif ¢i defensorov. Sokle
v ziarivej tyrkysovej farbe bez paralel v prezentovanom umeleckom priade umocnovali dojem
cudzosti a sochdrska cCast’ vystavy nabrala vzhlad masivnej intervencie do stalej expozicie.
Akcentovany instalacny prvok dal prezentacii pecat’ sicasnej instalacie v interakeii so starymi
dielami. Zamer bol zrozumitelny, no celok ostal presyteny kontrastmi a dekorom tak, Ze
balansoval na iritujicej hranici gyca.

Opozitom pozornost’ patajucich az rusivych soklov bola decentna Gprava vicsiny textovych
vstupov, cielene potlacenych tak, aby ¢o najviac splyvali s dobovym interiérom. Nanest’astie
az do tej miery, Zze to neraz komplikovalo dohladanie prislusnych stitkov k dielam a u tlaci
na simuldcii ornamentalnych tapiet st’azovalo ich citatelnost’. Tie sa striedali so $tandardnymi
bielymi obdiznikmi informativnych textov a typicky mizejnymi bielymi stojanmi s historickymi
fotografiami objektov i celkov, ktorych stucastou boli exponaty kedysi. Ich problematické
nahustenie vsak, nast’astie, prekvapilo iba vo vstupnom priestore. Velkym pozitivom instalacie
bolo zmysluplné a citlivé priestorové umiestnenie diel. V porovnani s dovtedajsou prezenticiou
Pinslovych prac v narodnej galérii v Pvove bolo mozné vo Viedni socharove brilantné rezby
podrobne studovat’ vo vhodnej vyske s bezpecnym pristupom z kazdého uhla pohladu
s dostatkom mikkého rozptyleného svetla. Znalcom i milovnikom socharstva tak Belveder
v tomto ohlade poskytol skuto¢ne mimoriadnu prilezitost’ pre vlastné objavovanie nuansov
Pinslovho majstrovstva. Potrebné vychodiskové udaje, literatiru i kvalitnd fotodokumentaciu
k tomu po prvykrat sthrnne v nemeckom jazyku poskytol kataloég vystavy od jej tvorcov
i ptizvanych znalcov problematiky."

Obt. €. 1-4: Pohlady do expozicie vystavy Himmlich! Der barockbildhauer Johann Georg
Pinsel, Winterpalais, Vieden 28. 10. 2016 — 12. 2. 2017. Foto: K. Kolbiarz Chmelinova

' HUSSLEIN-ARCO — HOHN — LECHNER, ref. 3.
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